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Resumo

Este artigo apresenta uma proposta pedagdgica paEducacdo Musical no Ensino Médio. Aborda uma
pesquisa empirica realizada no Instituto FederalNtmte de Minas Gerais - Campus Almenara, situaglo n
Vale do Jequitinhonha, com trés turmas do EnsindiMéA proposta pedagogica consiste em explorar a
paisagem sonora local, seus elementos e suas eaisittas, através de exercicios de escuta, grava;a
criacdo em sala de aula. Tem como objetivo princggaoximar a muasica do cotidiano do aluno com o
universo da educagdo musical, fazendo com que sssfrme dentro de bases sdlidas que visem o
reconhecimento e aprimoramento musical de cadacal@s principais autores que embasam esta pesquisa
sdo: Schafer (2011), Penna (2014) e Souza (20Xl)orgo do texto serdo abordados os detalhes sobre
planejamento pedagdgico, a metodologia de impleagdiot e os resultados obtidos na pesquisa. Este
trabalho visa uma Educagéo Musical que desenvolaatanomia do aluno enquanto individuo que usa os
sons musicais, faz, cria, sente e se expande atdevénusica.
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Abstract

This is a pedagogical proposal for Music EducationHigh School. Approaches an empirical survey
conducted in the Federal Institute of the NorthMihas Gerais-Campus Almenara, located in Vale do
Jequitinhonha, with three classes of high schobé pedagogical proposal is to present a methodotbgly
explores the local soundscape, its elements andactaistics, through listening exercises, recogliand
creation in the classroom through. It has as mdijective to seek ways and possibilities bringing miusic
taught in school to the student's life, building sical education on strong foundations and aiming
recognizing and musical improvement of each studemt main authors that support this research are:
Schafer (2011), Penna (2014) and Souza (20Thjs work aims a Musical Education that improves th
student's autonomy as someone who uses the masigatls, makes, creates, feels and expands himself
through music.
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1. Introducgéo

Amar a Mdsica é sentir-se responsavel pela sua, dttavés de um trabalho
incessante de nossas préprias capacidades técedécapre tdo frageis e téo
facilmente comprometedoras, e isso ligado a unirsento de humildade, de forca,
de afeto, sem os quais todo o esforco se esteriliza

Pierre Fournier

A educacdo musical com os alunos no ensino médiocipalmente quando os
mesmos nao tiveram nos anos anteriores o comporoemteular musica, exige aulas
dindmicas, que levem esses jovens a compreendsasas musicais e que 0s conduzam a
experiéncias significativas.

Nesse contexto, o presente estudo — Meios, aprgiesae possibilidades para a
educacao musical no ensino médio - realizado nitutes Federal Campus Almenara- Vale
do Jequitinhonha-MG, apontou a necessidade de bordagem metodoldgica que utilizasse
a paisagem sonora local, a busca por novas esewgageriéncias musicais. A pesquisa foi
realizada com trés turmas do ensino médio integiduls turmas do primeiro ano com média
de 35 alunos cada; e uma turma do segundo ano,2doaiunos. O desenvolvimento da
pesquisa teve inicio em Marco de 2015 com as turdfaano — informatica 0115, 1° ano
zootecnia- 0115 e 2° ano agropecuéria 0114.

BASTIAN (2000, p.84), ao situar a pesquisa empirica naagdio musical, coloca
que os “problemas da pesquisa pedagogico-musicalosé&ntados na pratica. Com isso
também as suas soluc¢des para uma pratica coneratdalsao ainda mais Uteis do que muitas
vezes se admite”. Neste sentido, verifica-se gqpeaica musical orienta-se no cotidiano, e
por sua vez, norteiam as atividades e experiémgiasprofessor e aluno vao adquirindo no
decorrer das aulas.

O foco de atencédo deste artigo esta em conformidade a linha de pesquisa
“Processo de ensino, aprendizagem e criagdo ens’Arpgoposta pelo PROFARTES
(Mestrado Profissional em Arte), uma vez que elatopiza a pesquisa, a experimentacéo e a
(re) criacdo do processo de ensino/aprendizagema eridcdo em artes, ressignificando
praticas e criacoes em musica.

A pesquisa buscou achar solugcbes para o seguiobdepra: Em que medida, uma
experiéncia de ensino que explora a paisagem soloo@, seus elementos e suas
caracteristicas, através de exercicios de esa@@agfio e criacdo em sala de aula, pode se
tornar uma proposta de inovacdo pedagodgica e bairtpara o desenvolvimento do ensino

da musica na escola?



A metodologia utilizaa foi a pesquisa bibliografica gualitativa, bem como
pesquisa-acdo. Dentos principais autores que embasaram o estudo corShafer (2011),
Penna (2014)Penna (201C Mateiro e llari (2011), Snyders (1998ouza (2011), Sant
(2013), Santos (2006kerrari (2012) Servilha (2008) Nascimento (2009), Thibealt (201
Bentoe Cavalcante (2013), Barral (2012), Deckert (20KBbhack (2011 Ribeiro (2012),
Valadares (2013), Simao (2013), Faria (2011) e &o@015

ConformePENNA (2014, p.28) essa iniciativa pressupfe duas astueleovadoras
1° -trocar a acomodacéo, que leva a repetir sem cdiaaodelos tradicionais de ensing
musica pela disposi¢do de buscar e experimentasnaiernativas (metodologias).- Ao
invés de se prender a um determinado “padréo” musinahrar a musica em sua diversid
e dinamismo, buscandpresentar aos alunos e comunidade escolar foreneezer com qu
a musica amplie sua escuta, 0 acesso ao universioahe a paisagem sonoraal.

Ao se pensar em estratégias de aula quando o @ éa inser¢cdo dmdusica na escola
cita-seSchafer (2011) e todo @ptulo “compositor em sala de aula”, pois nos da assp ¢
passo de como trabalhar a partir do conhecimenévigrdo aluno, condo, nédo se
aprisionando apenas nisso. A partir das ideiascthaf8r, utilizamosa gravacdo em sala de
aula, buscando os sons que os alunos trazem deaasa apoio de celulares e gravado
ouvindo esses sons e edita-os em programa de edi¢cdo de authiansformando esses sc
em composi¢cdouma paisagem sonora construida coletivamenten Alig gravacdo em se
de aula, também foram utilizadas exéncias com Musica corporagBoundPaintinggue é
uma linguagem de improvisac e Musica com copogspossibilitando aos alunos
desenvolvimento da percepcao ritmica e o contato gotras frmas de ouvir e produz
musica;provendo ainda debates, rodas de conve pratica em conjun; apresentam-se 0s

resultados; e pdim, expden-se as consideracoes finais.

2. Conhecendo a Musica

[...] uma aula deve ser a hora de mil descob Para que isso aconteca,
professor e aluno devem, em primeiro lugdescobrirer-se um ano outro.

Figura 1. A professora cantandollustracdo do diario da
aluna lvana PatentEonte: Acervo pessoal (201!

' MATEIRO; ILARI (2011, p.293) citam SCHAFER em seu livro Ouvidog2erte.



Advindos de um ensino tradicional e altamente tasta, assombrados por 18 ou mais
disciplinas em regime integral, os alunos frequaentaCampus o dia todo e a noite estudam
em casa para realizar os trabalhos e pesquisgmrpionar a eles um ensino musical prético,
gue os levassem a vivenciar a musica em seu auidignou-se uma necessidade.

SegunddSNYDERS (1992, p.14), a escola ndo pode somente se paufareparacéo
para o futuro do aluno; possibilitar uma alegriasival que possa ser experimentada no
presente, faz parte da dimensdo essencial da pgdagendo que os esforcos dos alunos
precisam ser estimulados e recompensados em adisap prazerosas. Como 0 mesmo
afirma, a musica existe para alegrar e nesse monmoporcionar essa alegria musical
tornou-se mais importante.

Alguns depoimentos de alunos marcaram esse mornmecied da avaliacdo das aulas
do primeiro trimestre:

“Nunca tive aula de musica antes e essas aulas randaninha percepcao sobre o
gue é musica” (Brenda Martins, 2° ano agropecuaria)

“Bom foi uma alegria enorme conviver com a experi@musical [...] passei a ouvir
as musicas com uma nova percepc¢ao.” (Douglas Mari@fi ano agropecuaria).

“Estava eu, vindo para a escola. Mais uma segumdais uma semana, mais uma
rotina diaria. Porém no terceiro horario foi ensid@ uma coisa nova. Voz, masica, tudo
mudou. Aprendi muitas coisas sobre tal assunto.hMifvida musical’ mudou, sério!”
(Daniel Fagundes, 2° ano agropecuaria).

“As aulas de musica que tive, no geral, foram semg® mais animadas, e serviram
de inspiracdo...” (Marcello, 1° ano informatica).

Esses relatos foram inspiradores! Fizeram com gquoguanto educadora musical,
repensasse sobre a pratica educacional e soluwenos da pesquisa, nesse processo os diarios
de ideias dos alunos se constituiram como imp@samiocumentos de autoavaliacéo.
Conforme FERRARI (2012, p.174) a criacdo de diarios pelos alunosliauem seus
projetos, além de favorecer as relacdes no gruggstiatégia contribuiu para a autoavaliagdo
dos alunos e para avaliar como recepcionaram as auw impacto delas em suas vidas.

De acordo consCHAFER (2011, p.272): “Todo professor deve se permitsirar
diferentemente ou ao menos imprimir, N0 que ensna,personalidade”. Nesse contexto, a
pesquisa teve como hipotese levar em conta quiiogsaapesar de ndo terem ligacdo prévia
com o ensino musical, possuem forte ligagcdo comisiaa que trazem em sua bagagem, as

musicas midiaticas e as novas tecnologias, de modaima educacdo musical que envolva



todas essas metodologias pode atrair e dar nowa®en musica na escola e a paisagem
sonora local, muitas vezes desconhecida pelosgoven

Além de metodologias € preciso também se firmdevera da arte, na sensibilidade,
na alegria em se criar e fazer musica, defendemdoideia de educacdo musical como agente
de transformacgédo que busca transformar o indiven@m ser que usa 0s sons musicais, faz,

cria, sente e se expande através da musica.

Quero defender uma ideia bastante simples: quescané feita para ser bela e para
proporcionar experiéncias de beleza, e que a beldgte para dar alegria, a alegria
estética, que é uma alegria especifica, diferensepdazeres de que habitualmente
desfrutamos, e que constitui um dos aspectos ddaalultural. SNYDERS 1992,
p.11)

Nesse sentido, a pesquisa se transforma em umrmbhas@ara uma grande paisagem
sonora pautada na experiéncia e justificada pela @er, pelo surgir de novos ornamentos
numa pratica musical que, ao mesmo tempo em qusfdrana as aulas, contribui para o
desenvolvimento dos alunos e consequentemente t@apeducacional da professora de

musica.

3. Metodologia

Trata-se de uma pesquisa em arte/educacdo que gedo vies da abordagem
qualitativa. Para tal, fez-se necessario um apdafonento nas bases conceituais dessa
proposta, sobretudo, no que diz respeito a musizal,l paisagem sonora, musica
contemporéanea, musica corporal e tecnologia apieat sala de aula.

Foram utilizados como métodos de procedimentos squiea bibliografica e
documental. Inicialmente, realizou-se um levantamede livros, revistas, dissertacoes,
artigos e teses sobre o ensino musical no Braskdndo identificar o que foi/tem sido feito
no aspecto do desenvolvimento das aulas de eduoagsioal, de modo a atrair os alunos e
dar significado as aulas de musica. Nesse proceslms, sites, blogs, relatos e outras obras
de estudantes constituiram documentos importaatasgoestudo e aplicacédo da proposta.

Para realizar a pesquisa empirica, utilizou-se sqysa-acdo. Trata-se de uma
pesquisa na qual uma acgdo é deliberada da trarsféonda realidade; possui um duplo
objetivo: transformar a realidade e por sua vedymo conhecimentos relativos a essas
transformacdesBARBIER, 2004, p.17 aputiUGON; SEIBEL, 1988, p.13). Nesse caso, a
pesquisa-acao alia-se a pesquisa pedagodgico-mugadd por BASTIAN, 2000, p.81), que

retrata a pesquisa pedagdgico-musical empiricagena musica é vivenciada de maneira



pratica, possibilitando aos alunos experiéncias gseproporcionem sentir a musica,

experimentar os sons e as sensacdes ritmicasdantesrizacao.

4. O que trago musicalmente em mim

Em uma sequéncia de trés aulas refleti com os slanbre a bagagem musical de
cada um. De certo, me surpreenderam com uma refex@durecida acerca da seletividade
musical e dos argumentos defendidos por eles pesaatha de suas escutas.

Conforme SOUZA, 2011, p. 39):

Conversar com jovens sobre seus gostos musicagem, ddvida, uma tarefa

instigante. Compreender razdes pelas quais eleshest e avaliam determinadas
bandas, cantores, letras ou estilos musicais aeiae ponto de vista estético ou
valorativo musical ndo abarca complexidade do farmue esta por detras de tais
escolhas.

Souza traz-nos uma pesquisa com depoimentos semdue refletem o quanto os
jovens nao percebem a influéncia da midia em ss@dl&s musicais e dedicam seu tempo a
ouvir as musicas que circulam nos meios de comg&Bc®ENNA ( 2014, p. 103) ressalta
que “Sem duvida, ha massificacdo e mercantilizag@ondustria cultural; no entanto, ao
mesmo tempo, ela é espaco que da legitimidadetascproducbes populares”. Levar os
alunos a reflexdo sobre todas essas questfeshifitzssima formacdo musical mais sélida e
gue fornece a eles argumentos capazes de inferig soque estdo ouvindo e reproduzindo.

Essa sequéncia didatica teve como objetivo gemath€cer os gostos musicais dos
alunos, preferéncias, bem como o conhecimento @réue trazem da mausica. Objetivos
especificos: Analisar as musicas preferidas; Raaci a mUsica com a vida dos alunos;
Promover a integracdo da turma através da musica.

Buscando envolver os alunos e mostrar-lhes a mismasuas possibilidades,
apresentei-me, cantei para eles; realizamos aaegsio de todos em uma roda de conversa
onde falamos sobre o0 gosto musical e sobre a ciladade vinhamos, haja visto que, muitos
alunos eram oriundade cidades vizinhas. O Instituto Federal do Nodeviinas — Campus
Almenara oferece ensino médio em regime integralaraas de Agropecuaria, Zootecnia e
Informatica e oferta ainda cursos técnicos e algugraduacdes. O corpo docente em sua
maioria sao mestres e doutores, sendo que a rdtatey de professores é alta, em funcéo da
maioria ndo ser da regido e constantemente petiog&o para cidades mais proximas de
onde moram. Os alunos passam por processo Sepetraoo ingresso N0 campus e por essa

razao, em sua maioria, sao alunos dedicados. G=ntes que apresentam muitas dificuldades



normalmente sao reprovados ou pedem transferéadizathpus, porque todas as disciplinas
tém igual peso, podendo reprovar o aluno.

Além de debates acerca da musica que traziam ambsigagens, questionamos se 0
ambiente interferia no gosto musical de cada usakzamos uma tempestade de ideias para
chegar a um conceito sobre musica, que se aproxémotodas as salas do conceito adotado
por PENNA, 2014, p. 24) “a musica é uma linguagem artisticdturalmente construida,
que tem por material basico o som”. Contudo, aergamos o siléncio a esse conceito,
finalizando-o da seguinte forma: Musica € uma laggm artistica, culturalmente construida,
gue tem por material basico o som e o siléncio.

Fomos visitar o Memorial Culturata Cidade que retine um pouco da histéria com
fotos, videos, livros, objetos e instrumentos, bodo dessa maneira, leva-los a conhecer um
pouco da histéria da cultura local. Muitos alunés ©onheciam esse espaco cultural, que €
anico na cidade, que ndo oferece museus, cineged € nenhum outro espaco cultural aos
seus habitantes. Os alunos fizeram relatérios m@remos uma roda de conversa sobre as
suas impressoes.

Em um terceiro momento mostrei-lhes algumas pibisisibes musicais: Musica
instrumental, cantada e percussiva; ampliando orejeertério e desconstruindo a maneira
tradicional de ver a musica pelo viés de musicesppssuem dom.

Para expressarem suas opinifes e aprendizado tagéaeos conteudos criamos um
diario de bordo. ConformEERRARI (2012, p.174) “Os estudantes podem criar diares d
bordo para seus projetos e registrar como ocor@snrelacdes no grupo.” A autora afirma
ainda (2012, p. 187) que se hoje conhecemos ideiagjantes, artistas e cientistas, em parte
€ porgue muitos deles deixaram registros de sesap@mto. Um diario de bordo é um
companheiro que ouve segredos e testemunha aidigiGacao de registrar tem por objetivo
fundamental possibilitar a aprendizagem a parteriegdo, pois € através da linguagem que o
homem se expressa e resgata o mundo externo nengedo interno. Essa estratégia
contribuiu sobremaneira para a avaliacdo das aplais, possibilitou a visualizacdo da
opinido sincera de cada aluno, bem como recepeoneada conteudo.

Com o diario de bordo apresentado por eles, penesbajue as aulas que mais se
destacaram, foraexatamente as aulas em que sairam da sala deagalatividades musicais
em outros espacos e as aulas em que eu canteelearaMateiro; llari , 2011, p315),

afrmam que o aluno adquire maior compreensdo mlugjoando estd profundamente

2 Memorial CulturaDr. Wilson Benevides, adaptacdo da antiga caixgu#idla cidade de Almenara/MG



envolvido com a atividade musical da qual é pardinte, o que possibilita a compreenséo
intelectual dessa atividade. O aluno primeiro ouMaserva; para depois executar. Dessa
maneira, no que tange a execucdo de uma atividagmfessor deve primeiro apresenta-la
verbalmente, perpassando pela sua demonstracao fanpseguindo para o0 envolvimento
pratico dos alunos.

Desenvolvimento Inspirada no capitulo 01 “Compositor em sala di&’a do livro
Ouvido Pensante de M. Schafer. Nesse primeiro ttbooten a turma: 1-Iniciei com uma roda
de conversa com as seguintes frases geradoradipgQuie musica gosto? Quais sdo minhas
preferéncias? Venho de que lugar da regidao? O Wgamde venho influencia o meu gosto
musical?

2- Dinamica: Passei uma caixa com alguns papeaigerdo frases relacionadas a preferéncias
musicais, premiacdes e frases descontraddes promover a integracdo com a turma.

3- A partir das respostas realizamos uma tempesiadédeias e fizemos um quadro
comparativo, analisando os gostos parecidos, difese preferéncias por regidoes, o estilo de
musica preferido da turma.

4- Conclusédo: “Mdasica nao € propriedade privada abgtas pessoas Ou Qrupos.
Potencialmente, todas as musicas foram escritastpdas as pessoasSGHAFER, 2011,
p.11).

5- ApOs a leitura e compreensédo da frase, trat@oloe 0 gosto e as associagdes realizadas
em funcédo das manifestacdes artisticas e demaresajue influenciam no gosto musical.

As trés aulas executadas a partir dessa sequédidétca foram muito produtivas e
abriram caminho para a integracdo da turma atrdaésiisicaAlguns falaram sobre seus
artistas, suas musicas favoritas, outros mais ¢tignidrefiram dizer que nao tém preferéncia
ou que gostam de todas as musicas; certamente, ndaraargumentar ou dar maiores
explicacbes. Também tratamos de um assunto muiportante que é o preconceito em
relacdo ao gosto musical do outro.

PENNA (2014, p.33) afirma que o ensino musical deverdedeer instrumentos para
que o aluno possa ser sensivel a musica, recelmentiierial sonoro como significativo, e
nada tem valor quando €& desconhecido, sem expaséranteriores, somente damos
significado quando algo pode ser relacionado aalrgudas experiéncias acumuladas. Nessa
perspectiva, a autod990, p.34) destaca quepartir da realidade do aluno é inseparavel de
uma abordagem critica, direcionada para a comp&eedss riquezas e limites, passo
extremamente importante para criar o desejo e ailplidade real de expandir o proprio

universo de vida.



SANTAELLA (2007, p. 81-82) traz boas referéncias acercandaseiras de ouvir,
fazendo alusdo a escuta corporal, emocional eesitel BAUER (2002, p.372), por sua vez,
discorre sobre a escuta musical relacionada a idatdé historica da musica, onde ruidos de
tempos passados podem se tornar musica no tenmgeEngee

Muitos alunos trouxeram a roda de conversa a queddd pessoas se sentirem
incomodadas com o gosto musical alheio, sendo gltasvezes esse incOmodo transforma-
se em intolerancia, 6dio e manifestacdes agressB@sformeSCHAFER (2011, p.11-12):
“Tendemos a associar certas manifestacdes arsisticartas pessoas ou grupos de pessoas, €
isso, sem duvida, afeta a nossa apreciacdo”, e rdanoepreconceito, muitas vezes nem
ouvimos uma musica pela segunda vez e ja ignoradiosndo que ndo gostamos. Talvez
Nnossos ouvidos estejam apenas rejeitando algo&aué familiar, todavia, em outras escutas,
a intimidade se estabelece. O autor afirma aindaéqureciso que as pessoas deixem a musica
falar por si mesma, livre de associacbes. Diz codad as letras que jamais seria cego e
preconceituoso a ponto de se recusar a ouvir acem@isp 1 do momento. Ninguém pode
perder a oportunidade de conhecer algo novo, ngmde contentar em ficar somente nas
mesmas preferéncias musicais, ndo se trai vellotobela aquisicdo de novos. O autor faz
analogia do gosto musical com uma biblioteca, gradssamos por varios livros para escolher
aguele que queremos ler e se ndo tivéssemos pgssatimos 0s outros ndo chegariamos ao
que procuravamos. E, o livro escolhido nesse a#io,sera 0 mesmo do proximo, o tempo
passa e nés mudamos com ele, temos novas expasié@e@dquirimos novos gostos. Algo
imprescindivel nessa trajetoria é curiosidade agem. Curiosidade para ir atras da novidade
e coragem para desenvolver 0s proprios gostos semnescupar com 0 que 0S outros vao

pensar ou dizer.

5. A Mdusica da minha terra: Vale do Jequitinhonha

“Vale que vale cantar, vale que vale viver. Valeldquitinhonha, vale eu amo
vocé!” (Verono)

O Vale do Jequitinhonha se localiza na regido retedeée Minas Gerais, € dividido em
trés sub-regides: Alto, Médio e Baixo Jequitinhani#dmenara se localiza no baixo
Jequitinhonha. O vale é rico em arte popular: ana®; trabalhos manuais em ceramica;
manifestacdes culturais como reisado, Boi de janeidsica folclorica; Bordados em tecido e
arte em barro e palha sdo mundialmente conhecidos.

SERVILHA (2008, p.2) afirma que a caracterizacdo da regicamente pelo viés

econdmico, traduz uma anélise ndo condizente coealaade, pois a regido € muito mais
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complexa e diversa do que vemos apontados nagagpns e estatisticas. Existem rique
no Vale do Jequitinhonha que muitas vezes passapea®bidas nos estudos apresent
que nao abordam ou se aprofundam nos valores saoboé culturais idividuais ou
coletivos de seu povblASCIMENTO (2009, p.2) revela que

A imagem do Vale do Jequitinhonha comumente difumdnos meios d
comunicacdo vincula a regido a indicadores soaaiscondmicos, através
veiculacdo de informagbes que, propensamente, lteeas@s problemas locai
Entretanto, a regido ndo se limio estereétipo miseravel da carérsocial [...] por
outro lado, também existe uma rica cultura, qumanifesta de varias formas en
0s seus moradot.

Nessa perspectiva, apos refletir com os aluos estilos musicais, conceitos
influéncias mididtas, trabalhamos sobre a cultura musicalAlmenara.Ver alunos no
Ensino Médioprestes a deixar a regido para estudarem em ocittades, sem sequ
conhecer a sua propria cultura, sem se sentirete parVale e d sua histéri, era algo
preocupante, afinal,agar a sua cultura é uma pratica comum nar e no pai

Inicialmente visitamos o Memorial Cultural Dr. Wils da Cunha Benevide
construido na antiga Caid’Agua da cidade, unico local queantém guardado um poucc
historia da cidadeEm todos os diarios dos alu esse momentfoi registrado seja por foto

desenhos, colagens ou textos. A visita foi um sggyasso de tomada de consciél

Figura 2. Visita ao Memorial. Fonte: Acervo pessoal (201!

Durante avisita os alunos fizeram mapeamento de artist&peis apresentaram

relatorio sobre ¥isita e a importancia dos grupos culturais parmgio

O homem do Vale é portador de uma cultprépria. [...] O povo tem sua
hospitalidade, sua maneira de sa-se, algumas formae mutirdo, seus remédios,
vida familiar, agriculturasua religido em musica: suaaneira de dancar, canta
afinar a violi [...]. Mas é certoque muito da cultura regional da pode ser
encontrado com freéncia, como artesanato, a medicina popular, as histori
contos, a muisica e a religiosid popular, além de valores como o se
comunitario, a ndo separacao do sagre do profano, a preser dos ancestrais, 0
elemento nécerbal e a crenga em sua terrS8ERVILHA , 2008, p 57 apud
CHICO?).

* Francisco Van Br Poel, popular “Freio Chico” é um frei catélicoldndés, que chegou ao vale em 1967
apaixonou pelo povo e sua cultura, escrevendoiondido da Religiosidade popular. O conhec Séo Paulo



11

Fala-se atualmente em cultura de resisténcia: m® téenos muitos grupos que ainda
resistem a falta de verbas e incentivos governaisgrde organizando em associagdes. Em
Almenara temos as associacdes: o Coral das Lawadedér Almenara, o Grupo de Reisado
Santos Reis, A Escola de Musica CRIAART e algumgaras como: Gracolima Junior, Déa
Trancoso, Lucinho Cruz e Gonzaga Medeiros todosling® fora da cidade. Os alunos
pesquisaram sobre o Coral das Lavadeiras e o Gleifiteisado Santos Reis; os dois grupos
fazem parte do patriménio imaterial da cidade deexara e regiéo.

Conforme Carlos Farias (2012) no site O Coral ldasadeira$ o grupo iniciou em
1991, a partir da construcdo de uma lavanderia ndéria, no Bairro S&o Pedro, pelo ex-
prefeito Roberto Magno. Incentivadas pelo propriarl@ Farias, cantor e pesquisador
cultural, as lavadeiras passaram a cantar em gmipariaram a ASLA (Associagcéo
Comunitaria das Lavadeiras de Almenara). Reunimdaano de 50 mulheres sua musica
retratava antigas cancdes- batuques, sambas, afeges, rodas, modinhas e toadas,
canticos de trabalho, ludicos e de louvacdo deénftlia africana, indigena e portuguesa. Em
2002 gravaram o primeiro CD (Batukim brasileirop&ssaram a participar de festivais e

apresentacdes por diversas cidades do Brasil edadrt

Em 2006 o grupo seguiu encantando o pais com daéespe ‘Batendo Roupa,
Cantando a Vida’', projeto que incluiu, ainda, aepth/oficina ‘Conversa de
Lavadeira’ e a cerimbnia de ‘béncdo das aguas'rté das lavadeiras-cantoras do
Rio Jequitinhonha vem despertando o interesseamtssco publico, da imprensa e
da critica especializada. Varias reportagens fatiamigadas nos principais veiculos
de informagdo do pais, com destaque para os pragrdernal Hoje (14/06/01)
Mais Vocé (02/02/05) e Fantéastico (05/02/06), todasRede Globo. Elas sdo um
exemplo bem sucedido de incluséo social, atravéstdaFARIAS, 2012 p.1)

7

A Associacao Cultural Grupo Santos Reis, é um @@ reisado que abrilhanta a
cidade no més de Janeiro com as comemoracdes deebastido. O grupo foi fundado em
1953 por Maria Simplicio Gomes, conhecida na cidi&lmenara como Maria do Bode. A
tradicdo comecou em virtude de uma promessa rdalipar ela, de modo que se a graca
fosse alcancada a mesma sairia pelas ruas da aidadesua familia a cantar reis a Séo
Sebastido. No dia da festa em 20 de Janeiro tarhidéamilustre presenca do Boi de janeiro
que anima a festa da Folia de Reis. Maria do Baje ja estd com idade avancada e nao
acompanha mais os familiares e todas as gerac@esegmisturam nesse lindo trabalho. O
Grupo possui diversos instrumentos artesanaisg eslgs pifanos, gaitas e/ou canudos

em um curso livre de Mdsica, do qual ele era pemiesle Religiosidade Popular e manifestacdes iactst
culturais. Esse relato esta presenteSERVILHA (2008, p 57).
* http://coraldaslavadeiras.com.br/site2/pagina-exemp
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(espécies de flautas confeccionada com canos de).M/AGALHAES (2010, p.186),
afirma que a formacéo instrumental caracteristasafdlias do baixo Jequitinhonha, consiste
em duas gaitas, zabumbas artesanais também chadedasnbo, caixa e pandeiro, sendo
normalmente utilizado o reco-reco de mola e trifmgQs instrumentos harmonicos, como
viola, violdao, e acordeom também estao presentas,vezes também fazem uso de matraca,
maraca, prato e garfos.

Apos os relatoérios e reportagens sobre Grupos S&dis e o Coral das Lavadeiras os
alunos assistiram ao documentario “As ganhadeieakaghud” lancado pela TV UFBA em
abril/2015, grupo semelhante ao Coral das LavasieieaAlmenara. A partir das impressodes
escreveriam sobre os grupos culturais e a impoaameles na preservacdo da memoria
cultural de um povo.

Destaco a seguir dois fragmentos:

“A importancia de preservar a memaria cultural deaypovo € conhecer e valorizar a
sua cultura e fazer uma autoafirmacdo de quem spafo®l, povo sem cultura, € um povo
sem memoaria.” (Thalia Queiroz e Hellen Kétan, 18 @wotecnia).

“As semelhancas entre as ganhadeiras de Itapod eral @as Lavadeiras € que
ambas desde cedo aprenderam que a musica ajudpatau a dureza do dia-a-dia, e
descobriram que cantando expressam sua cultura’ér§le Gomes e Alefe, 1° ano
Zootecnia).

Estabelecer o encontro e o dialogo dos alunos a&oamnte local possibilitou uma
reflexdo sobre uma arte que para eles inicialme&tetinham muito valor, entretanto, ao se
aprofundar um pouco mais tiveram a sensibilidadestiiear as viseiras que os impedia de ver.
Segundd”ENNA (2010, p.230) “é fundamental tecer constantemmtégdes com a vivéncia
musical de nossos alunos e com diversas manifestagfiisticas, promovendo o dialogo
entre distintas praticas musicais e culturais.”ufoea frisa ainda, sobre a exploracdo musical
da fala, pois, permite tecer tais relacdes, senéacegte é um processo dinamico, envolvente e
sempre aberto. Processo que permite uma aberturaridentes, e além de ampliar a escuta
musical também permite novos olhares.

Ainda no primeiro trimestre de aulas realizou-sgalautoavaliacdo com os alunos.

Em anexo estdo as perguntas, graficos e resultados.
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6. Grava-A¢ao: Uso da Gravagdo em sala de aula

O gravador, ao permitir a exploragdo do mundo da torma singular e pessoal,
torna o ato de gravar um som uma acgéo fasciné@¥NTOS, 2013, p.42)

O uso da gravacdo em sala de aula é um recurso mtétessante por ajudar tanto
aos professores como aos alunos, a ouvirem o gaeiziram e avaliarem o seu desempenho.
ParafraseanddHIBEALT (2011, p.49-50) quando se pensa em estudio deagiiavse
imagina materiais tecnolégicos como microfones,asete som, computadores, tratamento
acustico e instrumentos. Todavia, muitos professal® musica tém se animado com a
possibilidade da criagdo de um estudio de gravagéisuas proprias salas de aula em virtude
dos custos reduzidos das aparelhagens e de pragrdenanusica que sao facilmente
encontrados nos aplicativos e programas de commut&l autor compara o estudio de
gravacao a uma maquina de café: muitos possuenmaoasabem utilizar o equipamento. No
gue diz respeito ao seu uso assemelha-se a umnmestto musical, qualquer pessoa pode ter,
mas demora um tempo para aprender a toca-lo; tessada (2011, p. 51-52) que seria
maravilhoso se os professores ao utilizarem a géavdessem énfase a criatividade, ao uso
imaginativo de técnicas de estudio e a capacidade nefinar os registros combinados com
efeitos de sintetizadores, produzindo amostraspgderiam se tornar comuns na pratica em
sala de aula.

Em consonancia com as afirmacdes de ThibBANTOS (2006 p.16) revela que:

Desde que o desenvolvimento da tecnologia em apeimitiu a realizacdo de
gravacdes de qualidade de qualquer som e a cotiEac& desses aparelhos
tornou-se acessivel as pessoas, 0s sons ambinteisEam-se um valioso recurso e
um rico material para aqueles interessados emltabeom eles.

Com esse novo olhar sobre a musica que se configmrauma nova forma de
realidade sonora, consequéncia da revolucdo teginaléque impulsiona importantes
transformac¢des no campo sonoro, acustico e musicalinovadoras possibilidades de
manipulacdo e transmissdo sonora permitem uma setgoroducédo, reproducdo e
incorporagcao musicais tais como ruidos e sons deste.

Ja em meados de 1964, vé-se que Schafer ja inandizando a gravacdo em suas
aulas, proporcionando aos alunos a manipulagaoperiexentacdo do som para descobrir
possibilidades e técnicas criativas com o grava@orecurso, sobretudo, proporciona uma
forma criteriosa de estudo. O autor menciona queat&s do recurso de gravacgdo, vocé pode
congelar sons para estuda-los. Um grande progoessceu na analise e sintese do som desde
a invencdo do gravador. Antes disso, perseguir om ®ra COmo Seguir 0 vento.”

(SCHAFER, 2011, p.164). Nessa perspectiva, foram realizadasos alunos atividades de
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gravagdo em gques mesmc gravaram 0S Sons que escutam em suas casas dozage
editados, primeiramenteprimando uma composicao colet e em um segundo momenta
edicdo foi realizada individual e/ou de grupo, dengira que a criatividadfosse a mola
precursora da edicddambém realizamos atividades em que a aula foiagk com celular e
depois escutamos o audidesse modo, as atividadesssibilitaram novas formas de escu
interpretagcédo do que venhaer musica.
6.1-Os sons da minha Cas

Nesta aula os alunos gforam anteriormente convidados a gravar em celsilara
gravadores (quem os tivesse), 0S sSons que costumawar em suas casas. Trouxeram |
a sala de aula os sons que ouviram durante umanaepaa compartilhar com a turn
Durante trés aulas, ouvos os audios, fizemos uma composi¢do coletiva, igepm ume
segunda etapa, fizeram em (novas composi¢cdes. Em cada etapa foram realizadas de
conversa para que os alunos refletissem sobrgidaate

Na aula seguinte ouviram a composi¢ao gela partir dos audios de cada um, L
verdadeira “Colagem musical”. Os alunos ficaramnmtai® para identificar qual o fragmel
de som |hes pertencia, de quem era cada som, aéexpkctativa do proximo som a

combinado e como terminaria aquela comgao

Figura 3. Os sons da minha ca. llustracdo do diario da
aluna Jamile CangugEonte: Acevo pessoal (2015).

7. Paisagem sonora

Conforme SANTOS (2006, p.35) apudRUAX (1996, p.5%6) a composicdo de
paisagem sonora “é a presenca de sons ambientaisoptaxtos reconheciveis”, cL
proposito € “invocar associacdes, memorias e aimagdo do ouvinte relacionadas
paisagem”. Revela que a intencdo do compositornéodintizar o ouvinte em relacdo a
sons do ambiente. Bsa formaa composi¢cédo bersdcedida tem a capacidade de transfol
as ideias do ouvinte referentes a utilizacdo dos sonbientais e o fazem refletir sobr
ambiente em que esta viver

Pudemos conatar uma abertur“para um ‘novo’ mundo de sons, ruidos e siléncigc
consequentemenpara outras atitudes de escuta” que lancaram esnatunos/ouvintes con
a mediadora/ professopare encontros inusitadospbssibilitando tanto o desvelamento

outras escutas e materialidades sonoras, quanton@alfpacdo de novos procedimento
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poéticas composicionais.SANTOS, 2013, p.35-36). Essa busca por uma nova atitede d
escuta foi um dos objetivos a serem alcancadositduoaprocesso.

No debate realizado com o0s alunos a respt sons que ouviram em suas casas
durante uma semana, a maior reclamacao que partinudos alunos referia-se aos vizinhos
gue costumavam ouvir mdsica em suas casas ou nos ¢ som em alto volume, o que
atrapalhava toda a vizinhancga e refletiu em multzssaudios que eles gravaram possuindo ao
fundo masicas midiaticas que costumam ser ouvidatoga a cidade.

A composi¢cdo com os sons do ambiente inicialmeas@u muita estranheza nas trés
salas do ensino médio. Contudo, nao estava propamglthuma super novidade
contemporanea, Schafer propunha esse tipo deat®idom seus alunos desde 1964 e talvez
por isso a sua metodologia de ensino seja aindintd&adora, pois pouco tem chegado as
escolas interioranas brasileiras.

A aluna Emilly Tolentino, do 1° ano Zootecnia, @d&sque:

“As nossas aulas de Musica me fizeram perceber s das coisas que eu nhao
prestava atencdo antes, como: ruidos, sons de j@rdre outros sons.”

A aluna demonstra que néo estdo sendo apresergaglassons que ela nunca havia
escutando antes, mas que as aulas estao |he absralovidos para a percepgao desses sons
ja conhecidos.

8. Usos do celular como gravador de audio e editde audio em sala de aula

Os jovens tém uma relacdo de muita intimidade cooelalar, que na atualidade
assumiram mudltiplas funcdes: podem tocar RiR8tografar, transmitir programas de TV,
oferecer jogos, acessar internet, programas, #pbsa e redes sociais; Verdadeiros
computadores portéateis.

SOUZA (2009, p.62) afirma que exceto a comunicacdo jpar vocar muasica € a
funcd@o mais popular do celular. Enquanto aparethtodar musicas, virou mania em diversos
paises, 0 que movimentou a industria fonografibaindo mercado para a comercializagao

dosringtones.Ulisses Wehby Carvalho, no site Tecla Sap sobrgnifisado deringtone

O tinido ou campainha de chamada do telefone sendjzeringing toneé o sinal
de chamada — isto é, 0 som que indica que selfgagio e que o telefone chamado
esta tinging"; ringtonendo esté dicionarizado: € um neologismo dos fabras de
telefone celular, rapidamente introduzido no Brakko se deve a mania dos
adolescentes de usar trechos de suas musicasefasdibmo toques de campainha
personalizados — os chamados ringtong&ARVALHO, 2014, p.)

®> MP3- sigla usada para se referir a um formatootepactacdo de audio, reduzindo o tamanho dos @s|die
musica e facilitando o armazenamento desses ajuivo
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Ter o celular de ultima geragdo na palma da maa paradolescentes significa a
proximidade em relacdo a ouvir as musicas do maméert status e estar conectado com o
mundo digital em alta resolucéao.

Com relacdo ao uso do celular em sala de aBBNTO; CAVALCANTE , 2013,
p.114) dizem que o uso das Tecnologias da Informac&omunicacdo Mdveis e Sem Fio
(TICMS) ampliam as possibilidades e consequentesnest desafios da atual realidade
escolar. Os educadores precisam se adequar sacealdoldada pelas TICMS. Entre elas, o
celular é sem duvida um aparelho popular, com afjphas que podem vir a serem utilizados
em sala de aula como recurso pedagdgico.

Contudo, em abril do ano de 2015 uma grande di&ows® torno do uso dos celulares
em sala de aula foi reaberta em funcaoPda 104/15, que proibe o uso de aparelhos
eletrénicos portateis, como celulares e tabletsaks de aula da Educacdo Basica e Superior
de todo o pais. De acordo com a proposta de lestdigativa para tal é “preservar a esséncia
do ambiente pedagdgico”. Conforl@&IAN (2015, p.2) na revista Nova Escola a “Lei vai na
contraméo das discussdes sobre 0 uso da tecnplmgiaaprendizagem e sobre a necessidade
de formacéo dos professores.” Discute-se sobreepsfigcios da tecnologia e se impede de
adentrar as portas das escolas, como se na atjahttoa somente o quadro e giz dessem
conta de ser tao interessantes e educativos coraplioativos, jogos e milhares de fungdes
dos novos equipamentos.

Contrariamente a arbitrariedade da lei e de muitesituicbes que proibem
terminantemente o uso do aparelho celular, edueadefletem sobre a pratica em beneficio

do processo ensino/aprendizagem. Nesse corBARRAL (2012, p.100) destaca:

O uso educacional do telefone mdével celular tern piditica em escolas e salas de
aulas. H4 uma série de possibilidades de uso pgidagdos aparelhos celulares.

Em grande medida esses equipamentos podem cdbku@a da falta de recursos

tecnoldgicos nas escolas. Com a ajuda de telefmeiakares pode-se trabalhar com

musica, video, pesquisa, fotografia, calculadardes sociais. H4 que se considerar
o celular como uma central de multimidia computedaia.

ParaSOUZA (2009, p.72) o educador musical deve ter como fieanteresse “a
relacdo que acontece com as pessoas e esses gpasaieos cotidianos, a maneira de ouvir,
selecionar e levar essas musicas para qualquet,lpgés os jovens aprendem com o celular
a manusear, escolher e compartilhar com seus paassidentidades musicais, revelando a
importancia que a musica ocupa em suas vidas an#di

Nesse sentido, as multiplas funcbes do celularpettgam-me o0 interesse neste

equipamento enquanto ferramenta aliada a pesdensmdo em consideracdo que 0 mesmo
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poderia ser utilizado como gravador de audio, viglemlitor de audio. As atividades com o
celular, primeiramente, partiram da sua funcdo cgmavador de &udio, usufruindo desse
recurso na atividade em que os alunos gravaranuamcasas 0s sons do ambiente. Em uma
segunda etapa, tanto com o uso dos computadore®) celulares, esses audios foram
editados. Para tal utilizou-se o programa Audaditg. acordo conVALADARES (2013,
p.4) o Audacity € um software de edicéo digitahddio que permite a gravacao e reproducao
de audios, além de importar e exportar arquivotaredcopiar, colar, recortar, deletar);
remover ruidos, entre outros recursos. “O seu aswderramenta pedagogica possibilita ao
aluno uma nova experiéncia em relacdo aos arquieogaudio.” Experiéncia pautada na
escuta, na harmonizacdo e em uma série de propeiedda musica e do som que
sobremaneira fazem a diferenca na execucao ddssarso

A utilizacdo do Audacity foi para todos os alunosaunovidade, nas trés turmas que
possuem juntas cerca de 100 alunos somente um alomioecia e sabia manusear o
programa. Esse aluno ajudou aos colegas e pati@peamente das aulas; em seu texto
sobre as experiéncias vivenciadas em nossas awasnubica ele afirma Utilizei
conhecimentos que eu tive anteriormente com unramuy de edicdo de audio, o audacity,
gue eu conheci ainda antes de entrar na escolacposa de um projeto chamado ‘vozes do
vale’, feito pela UFMG” (Hugo Ramalho).Sem davidas o Hugo foi um dos alunos mais
felizes por ter a oportunidade de compartilhar senns colegas os seus conhecimentos.

Os alunos de um modo geral tiveram facilidade ereraer a utilizar o Audacity,
exceto aqueles com menos habilidades tecnolodizasdo maior atencdo a estes, durante
duas aulas revimos o passo a passo para a edigddudms e a partir do momento que
adquiririam seguranca, em duplas ou trios editapandudios de todos os alunos fazendo
recortes e colagens, transformando o sons em muBicks as duvidas, que por ventura,
surgissem eram motivo para nos comunicarmos petks rsociais, muitos deles enviavam as
perguntas via gravacdo de voz. Um recurso disgmatdp pelo whatsapp que permite a
comunicacao rapida e precisa a partir do envioudito&da voz.

SCHAFER (2012, p.162) reconhece que “nenhuma gravacapredecao exata do
som vivo. Distor¢des séo introduzidas tanto naygad como em sua reproducdo.” O autor
declara que mesmo nos equipamentos domeésticosimgkes ha recursos que influenciam o
som. E os aparelhos de alta-fidelidade possuemodilpara reduzir ou incrementar as

frequéncias graves ou agudas. O que para Murrayaf&ché algo espetacular no

® UFMG- Universidade Federal de Minas Gerais. A arsidade mantém projetos de pesquisa e extensdo em
algumas cidades do Vale do Jequitinhonha.



18

desenvolvimento da gravagdo: “hoje nos é mais alatouvir muasica reproduzida
eletricamente do que musica ao vivo, que comegamarsgo natural.” (2010, p.163). Ndo é
por acaso que normalmente ouvimos pessoas iremowsSh voltarem decepcionados,
dizendo que nédo era o cantor que se apresentowerado verdadeiro, que no CD néo era
aquela voz, ou mesmo que fulano ou sicrano nad@acanada ao vivo.

Realizamos questionarios enfatizando o uso da giavaom os alunos. Graficos,

perguntas e analises estdo em anexo.

9. A Musica Contemporanea: Que musica é esta?

Para compreender as variagdes de julgamentos nssioaformeSNYDERS (1992,

p. 58) devemos considerar, de forma geral, quevaligdo do gosto musical extrapola a
musica. Ela € parte integrante da evolucdo dasdde? relaciona-se ao conjunto das
atividades e dos comportamentos; esta é, alias, prmea da insercdo social da masica.”
Causar a duvida, desordem e reflexdo sem davidanf@rovocacfes necessérias nessa fase
da execucado da pesquisa. Foram realizadas esatasisicas de Cage, sons do ambiente,
musicas midiaticas, musicas corporais e musicasu®res locais.

Como vimos anteriormente, a musica contemporargme experiéncias nunca antes
vistas pelos alunos causaram estranhamento e apssentos com relacdo ao fazer musical
e do que poderia vir a ser musitQue musica é esta?"Isso é evolu¢cdo musical?”Desse
jeito qualquer pessoa pode fazer musi@if!!! A musica é para todoSORDAO apud
FONTERRADA (2010, p. 96) esclarece que “A musica é uma adedcomplexa, que
requer o uso de muitas capacidades, fisicas, rsestisiveis, emocionais. Mas, a despeito
disso, pode ser também, extremamente simples; ga& motivo, é acessivel a todos que
queiram dela se cercar”. Neste mesmo livro, (2@101) a autora comenta que “As pessoas
falam que aprender musica € muito dificil. Temos qumper com isso. Costumo dizer que a
musica ndo € um privilégio dos musicos, a musicaodes.” Driblando as indagacdes
resultantes da falta de contato com a educacgaaabulsuscou-se levar os alunos a passarem
por um processo de desconstrucao de pré-conceltos @ masica.

Tendo a total consciéncia que falar sobre musgengpre muito polémico, pois todos
tém gostos, opinides preconcebidas e muitas vezaespeitam a musica alheia; debater com
0os alunos sobre a musica contemporanea, a partapdeciacdes, e tendo como ponto
principal a gravacdo da paisagem sonora que eifazantribuiu sobremaneira para uma
analise que foi iniciada com a pratica, possibitia uma “limpeza de ouvidos”. De acordo

com SCHAFER (2011, p.55) antes de realizar uma audicdo é gweoéconhecer a
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necessidade de limpar os ouvidos, assim como uorg@o, que antes de iniciar um
treinamento para realizar delicadas cirurgias,ipaegntes treinar a adquirir o hbito de lavar
as maos.

SCHAFER (2011, p.108) afirma que “Quando Cage abre a plartsala de concerto e
encoraja os ruidos da rua a atravessar suas caiessele ventila a arte da musica com
conceitos novos e aparentemente sem forma”. Aglsalesconfianca por parte dos alunos
diante do que para eles era novo, eles gradualrsergavolveram. As aulas fora da sala em
um espaco chamado semi-internato, com uma dass uistaurais mais belas do campus,
propiciaram momentos marcantes ao quais todosiossategistraram em seus diarios. Pouco

se viu falar das aulas que tivemos entre as padadsala de aula.

10. No ritmo da musica

Eu me pego sonhando com uma educagéo musical ha gogpo faria ele mesmo o
papel de intermediario entre 0s sons e nossos Pensas, € se tornaria instrumento
direto dos nossos sentimentos. (Jaques-Dalcraaéocfior Dutoit-Carlier, 1965, p.
317, traducA®MATEIRO; ILARI , 2011, p.31).

Vivenciar a muasica a partir do ritmo e realizavidthdes praticas longe da sala de aula
foi uma escolha assertiva. Durante algumas auddsaltrando o corpo e movimento foi
perceptivel a descontracdo, simplicidade e a nenefietiva como o aprendizado e a
construcdo da confianca entre eu e as turmas #matjvamente acontecendo. O ritmo
ordenou nossas aulas e nossos corpos. Sequéneiaadead esta, que possivelmente esta
presente em todos os eventos que influenciam salpim a existéncia humana.

Conforme DECKERT (2012, p.31) “Nosso corpo também é regido por ®gn
ritmicos: o pulsar do coracdo, o andar, a respiagdotina do cotidiano [...] Todos esses
eventos mostram que o ritmo ndo € um elementomres@enas na musica, ele faz parte da
nossa vida.” Em tudo o que fazemos imprimimos rjitem@lamento, sequéncia... € inerente ao
ser humano.

RIBEIRO (2012, p.25), afirma que “Jaques- Dalcroze foinpito no ensino da
musica por intermédio do movimento corporal.” Cdesh 0 movimento como meio ideal
para aprender sobre o ritmo, pois combina em smuoess possibilidades de variagGes das
intensidades. Dessa forma, energia, tempo e es@dacas bases proposta por Dalcroze para o
estudo do ritmo pelo movimento. Ao propor o estddaitmo e outros parametros musicais

ou propriedades do som como altura e intensidade/és do corpo em movimento, Dalcroze
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viabiliza a aprendizagem de modo corporificado, seja, “percepcédo-acdo do corpo no
contexto”. O corpo se percebe e se movimenta ddeta#lulas ritmicas.

Em consonancia com RibeirDECKERT (2012, p.17-18) ao fazer um apanhado de
tedricos musicais no livro Educacdo Musical: daitea pratica na sala de aula, revela que
Dalcroze foi o primeiro a perceber que “o corpoat&vser o primeiro instrumento musical a
ser treinado.” Aeurritmia, “bom ritmo”, de Dalcroze estuda os elementos naisipor meio

do movimento partindo de trés pressupostos:
1-Todos os elementos da musica podem ser expedd@ne vivenciados através
do movimenta
2-Todo som musical comega com um movimento, patantorpo, que faz os sons
€ o primeiro instrumento musical a ser treinado.
3-Ha um gesto para cada som, e um som para catta Gesla um dos elementos
musicais pode ser estudado através do movimento.

KEBACK (2011, p. 73-74) afirma que Edgar Willems, seguidas ideias de
Dalcroze, revela “a importancia dos movimentos padgesenvolvimento ritmico e também
do ponto de vista das ligacGes entre o som e @/fitivillems compds musicas especificas
para trabalhar padrdes ritmicos variados, em qeeas;as sequencialmente deveriam andar,
marchar, correr, galopar, saltar conforme a misicada.
10.1-Sequéncia didatica: O ritmo da vida

Também considerado o primeiro dos elementos mgsicaurgir no desenvolvimento
da humanidade, o ritmo foi um dos elementos exmariados pelos alunos.

Essa sequéncia didatica teve como objetivos:|®@arsenvolver a percepgao ritmica
aliando os sons e os movimentos corporais. EspesifEstimular a percepcdo sonora através
de musicas de diversos andamentos; Propor atisdati®icas que integram percepcao
sonora e movimento corporal; trabalhar a coordenagétora e sensibilidade ritmica através
de uma escuta atenta e ativa através dos sons.
1° momento Inicialmente os alunos foram convidados a demasa pelo chdo do semi-
internato da maneira como se sentissem mais canést Fecharam os olhos e ouviram a
musica“The Mission — How Great Thou Arfinterpretada por The Piano Guys, instrumental
com violoncelo e piano. A masica inicia com o saas dorredeiras de Foz do Iguagu, onde os
mesmos gravaram parte do video clipe da musicaerranse no Cristo Redentor, tendo com
proposta tocar belas canc¢des junto a naturezaahdsaomo plano de fundo as maravilhas
do mundo. Ao som dessa musica os alunos foram dates a relaxar, a fazer uma escuta
interior, sentindo as notas invadirem seus corpos.

2° momento:Levantaram-se calmamente e comecaram a fazer araneénto corporal.
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3° momenta Foi proposto aos alunos que em duplas fizessessagam no colega. Pés,
mMaos, nuca, costas... todas as partes mais temsaspb seriam relaxadas e depois trocariam
a posicao, quem recebeu a massagem passariala.fazé-
4° momento: Ao som de musicas eruditas de andamentos difedogitoi proposto que
levantassem e andassem ou dancassem livrementgraend ritmo da musica. Mdsica 1-
Greensleeves; Musica 2- Piano Concerto n° 20 edd(BsiSerenata noturna, todas de Mozart
5° momento:Em uma atividade de estatua e movimento foram danas a andar somente
guando ouvissem o som do pandeiro. Neste momeato andar soltos pela sala conforme o
ritmo ditado pelo instrumento.
6° momento Utilizando palmas e pés, reproduzimos célulasicdis e pequenas cancdes
folcloricas. Segund®ECKERT (2011, p.34) “Para viabilizar esse processo, €igrejue a
turma tenhavivéncia com a musica cantada’. Corroborando com a au@xacutamos
musicas folcloricas nacionais como “Ciranda cirahdl’ e “pirulito que bate-bate”.
7° momento Com uma bola inflavel os alunos foram estimuladgsarticipar da atividade
“Bola no tempo certo”. Introduzindo os compassagpées binario, ternario e quaternario, 0s
alunos jogavam a bola para o colega dentro do tessfjjoulado. Se fosse compasso binario o
aluno contava, 1 2 e jogava a bola no proximo tefigpi® do compasso e procedia. Da
mesma forma com o compasso ternario 1 2 3, no paneempasso forte jogavam a bola e
também no compasso quaternario 1 2 3 4, onde asbolante era lancada para o colega no
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A avaliacdo foi realizada gradativamente conformpagticipacdo dos alunos nas

atividades propostas. Fotos e avaliacbes, em anexo

11. Mdasica corporal

Apos conhecer um pouco sobre ritmo e suas muitssilplidades, inevitavelmente,
senti a necessidade de trabalhar com os alunosiaaraorporal.

A expressdo Musica corporal vem do indbé@sly musicp seu conceito ainda esta em
construcdo, chamamos de musica corporal a musieaefg@roduzida pelos sons corporais.

Existem muitos grupos e artistas que utilizam &ssaica para fins artisticos e pedagodgicos.
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SIMAO (2013, p.35) aborda a dificuldade em definir comti@do o inicio e/ou o
surgimento da musica tocada através de corpomaigatlmente possa ter surgido no mesmo
tempo em que se iniciou o processo de formacamgadgem humana. No Piaui, na cidade
de Sdo Raimundo, na Serra da Capivara, foram eadwst varios sitios arqueoldgicos com
desenhos que atestam a presenca da musica ers hifuegrca de quinze mil anos ou mais. O
que se tem plena certeza é que a musica quanddatquEos sons do préprio corpo,
transforma o instrumentista em instrumento. Masicarpo formam uma unidade.

Duas caracteristicas fortes podem ser notadas se&ancorporal. A primeira é que
corpo, instrumento e instrumentista sdo indisseisae formam um elo integrado. E a
segunda é a coletividade. “Tocar em conjunto tambBéam ponto que a muasica corporal
valoriza muito. As formas de tocar em grupo vareaem cada grupo sao abordadas de modos
diferentes.” SIMAO, 2013.p.15). Estimular a integracéo e a coletidado caracteristicas
louvaveis, pois, facilitam o entrosamento da tumna dindmica musical flui com maior
leveza.

Antes de incluir pratica da mausica corporal nasidgddes com os alunos, vimos
apresentacdes do grupo Barbatuques. Grupo artfstistcal reconhecido no pais por
desenvolver uma pedagogia proépria, fruto de peagus seu criador, Fernando Barba e seu
sécio André Hosoi. Mapeamentos sonoros, atividadptanatérias do som, jogos musicais e
arranjos sao alguns dos elementos contidos na pgdagdoBarbatuques.

O grupo Barbatuques iniciou suas atividades deuyss@ de exploracao do corpo
como fonte sonora para produzir ritmos e fazer calsum ambiente educacional.
Foi na escola de musica Aué que Barba e André Hadm@iam o curso de Ritmica
Corporal e iniciaram essa pesquisa de tocar coonacSIMAO , 2013, P.39)

ApoOs assistir performances do Grupo Barbatuguesngecsar a respeito da musica
corporal e da sua ascensdo na modernidade, pr@sugslanos gque executassemos uma
musica corporal.

MATEIRO; ILARI , (2011, p. 177), aputMARTENOT (1979) afirmam que “a
precisdo das atividades ritmicas esta relacionadastado de espirito do aluno. Assim é
fundamental que ele esteja ‘desperto’, com o capeo para reacdes rapidas”. Nesse
contexto, inicialmente realizamos o relaxamentpa@ em seguida, a audicdo da musica
“Batuques”, musica regional, interpretacdo da abremse Déa TrancoSoA mUsica retrata
em sua letra elementos tipicos do Vale do Jequoitinh e em sua producdo e execucao conta

somente com voz e acompanhamento de sons COI'pOI’&iS.

" Déa Trancoso — Cantora, pesquisadora e produtoenarense. A Misica Batuques é a faixa 9 no alblom
do Jequi.
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Na primeira escuta os alunos demonstraram certangéstmento, principalmente
porque a musica acelera o andamento nas estrofas, falguns a acharam um tanto quanto
engracada. O comportamento estava dentro das eklpastda primeira escuta, da qual os
alunos ndo estavam acostumados. Também eu, pdasr tena experiéncia no Pelourinho
em Salvador: Soou-me estranho quando participeintdehow dollé Aiy& e simplesmente
todo o acompanhamento musical era percussivo, §atdi de um fundo melddico, um
instrumento musical harménico e todos o0s arranjasicais com 0S quais eu estava
acostumada. Golpe da primeira escuta, a medidagjo®isicas foram sendo apresentadas fui
me adaptando e acostumando aquele estilo. Issoémanazonteceu com os alunos. Na
segunda audicdo se envolveram de forma musicalnmaie contagiante. Cada aluno
acompanhava a musica de maneira livre, utilizaradimg@s, pés, estalos, peito e bochecha.

A Aluna Noemi Rezende, 1° ano Informética, escrevetexto dissertativo sobre uma
experiéncia marcante nas aulanfa das aulas de musica que me chamou a atencgéo foi
quando tinhamos que reproduzir movimentos sonoons diferentes partes do corpo de
acordo com o toque da melodia. Além de desenvadverercepcdo sonora tambéem
desenvolvemos a atencéo para tentar sincronizasosgestos.”.

Além de expressado, coordenacdo motora e praticeodginto, a muasica corporal
proporcionou aos alunos um momento de aprendizagenpossibilitou reflexdo a cerca da
importancia do ritmo e ordenacdo dos movimentositdduleles identificaram dificuldades
ritmicas que até entdo ndo haviam notado e quenpaee delegada a falta de atividades

pedagogicas corpéreo-musicais com énfase no ddseneato global dos alunos.

12. SoundPainting

O SoundPaintingé uma linguagem de improvisacdo criada pelo cortgros
saxofonista Walter Thompson nos Estados Unidosmdariga na segunda metade do século
XX. Os primeiros sinais foram criados por elm meados da década de 70 para um festival
em Woodstock para estruturar algumas sessdes devisgs em suas composicoes.

FARIA (2011, p.1) afirma que na linguagesnundpaintingtemos performer($ e
soundpainter(s)O performeré o individuo que executa a acdo, € o intérpreferdpria voz,
que identifica a possibilidade de expressdo conteone@mente as necessidades de
aprimoramento e desenvolvimento musical. undpainteré uma espécie de regente que

altera a dinamica da musica, andamento e intengéesndividuo que fica frente ao grupo e

8 1lé Aiyé é o bloco afro mais antigo de Salvador;BAn grupo de resisténcia que luta pela valorizaz&o
inclusao do povo negro.
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da forma & composicdo através dos gestos, um c@opgee manuseia e rege 0 material
improvisado pelo grupo deerformers.

Segundo o site oficial dBoudpainting

Soundpainting é a linguagem universal e multidist#p de sinais usada na
composicdo ao vivo para musicos, atores, dancadrersistas visuais. Atualmente
(2015) a linguagem compreende mais de 1200 gesiessfo assinados pelo
Soundpainter(compositor) para indicar o tipo de material dadejdos performers

(artistas). A criacdo da composicdo realiza-sep f@bundpainter, através dos
pardmetros de cada conjunto de gestos assinadlsguwagem Soundpainting foi

criada por Walter Thompson em Woodstock, New Yaork1€®74.

A performer e soundpainterRafaela Sahyoun (2015) afirma que no Brasil existem
poucos praticantesoudpainterse pesquisadores. Em seu blog divulga um pouccesabr
linguagem, oficinas e trabalhados realizados pelmduo. Afirma que osoundpaintig
primordialmente foi criado para os musicos, depaisexpandiu para as outras linguagens
artisticas. Em uma orquestra de Soundpainting perdem ou mais compositores e o corpo
da orquestra pode ser uni ou multidisciplinar.

Conforme SAHYOUN (2015, p.1) na linguagermoundpaintingo soundpainter—
compositor/regente, prop6e uma sequéncia de gjnaiga informar quais acdegerformer
deve explorar. A sintaxe basica dessa linguagemermionada consiste em:

* Quem? Artista (s) ou disciplina(s)/ « Que? Mateli Como? De que maneira e « Quando?
Inicio e término da acéo.

A soundpainterressalta que “A complexidade da composi¢cdo vaiendgr da
intimidade dos artistas com a linguagem e da mégao usada pelo Soundpainter, assim
como suas escolhas artisticas, pesquisa e cont&tyamente o artista tem autonomia para
realizar seu estudo e performance. Conforme ososdanficiais apresentados pelo site
Soundpainting(2014Y°, a linguagem é viva e para atender as necessidade®scimento e
manter a lingua espalhando-se em centenas deodiaistintos, cada arfdoundpaintersle

° http://www.soundpainting.com/soundpainting/

Soundpainting is the universal multidisciplinarydicomposing sign language for musicians, actaacers,
and visual Artists. Presently (2015) the languagmpurises more than 1200 gestures that are signeitheby
Soundpainter (composer) to indicate the type ofenmt desired of the performers. The creation of th
composition is realized, by the Soundpainter, tgtothe parameters of each set of signed gestufes. T
Soundpainting language was created by Walter ThomjpsWoodstock, New York in 1974.

%1n order to address the needs of growth and tp Keelanguage from spreading out into hundredsepérate
dialects, each year experienced Soundpainters toge¢her to further develop the language in whatkaown
as Soundpainting Think Tanks. Each Think Tank isaanual conference where | invite Soundpaintermfro
around the world to come together to share idedshaip further develop the language in all theiglses. To
date (2014) there have been 17 Think Tanks. </Mtgw.soundpainting.com/history/>
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todo o mundo se unem em uma conferéncia anualhink Tank” Soundpainterpara
compartilhar ideias e ajudar a desenvolver a liggoaem todas as disciplinas.

Ainda tempos pouco material de cunho académictgaalo sobre @oundpaintingo
que dificulta uma pesquisa aprofundada sobre o n@ssWPedagogicamente, algumas
caracteristicas dessa linguagem podem ser bemeaifaidas. SegundeARIA (2011, p.4) o
fato de n&o utilizar notacdo musical tradicionas; @ossibilidades do trabalho com a
improvisacdo, que ndo se restringem as relacoesdnaro-escalares, e considerar o ‘erro’
como elemento importante para 0 processo de ddseneato musical, tornam o
soundpaintinguma ferramenta pedagdgica, que proporciona adefsilte aos musicos, que
nao tiveram contato consistente com a improvisaG@mforme experiéncias realizadas na
Universidade Federal de Juiz de Fora (MBARIA (2011, p.5) conclui que os exercicios de
soundpaintingpropostos aos alunos possibilitaram mudancas cpexivas e paradigmas
que trouxeram beneficios para a formacdo musicaimbviduos, pois alunos deixam de ser
meros instrumentistas e passam a ser também @&gdmpazes de ouvir, pensar e lidar com
a musicas de outras maneiras.

Nessa perspectiva o Soundpainting foi escolhida parabalho com as turmas, pois
além de estar na via do aprendizado contemporarém,havia conhecimentos prévios a
respeito e tampouco inibicdo, pois seria algo nevdiferente de tudo o que estavam
acostumados. Foram utilizadas trés aulas para uioredsa sequéncia didatica. Os alunos
foram avaliados conforme participacdo e desempedhi@nte as aulas. Apesar das
dificuldades iniciais, os alunos superaram e raesdin a atividade de forma disciplinada e
participativa, sempre atentos aos sinais e gestosgente. Os gestos convencionados com 0s

alunos estdo em anexo.

13. Masica com copos

Cup Songou “Musica com copos” é uma técnica que se toxi@h na internet e nos
programas de TV, levando criancas e adolescenf@®duzirem milhares de tutoriais no
youtube, ensinando 0s passos e/ou gesto coreaxyf@ra tocar e/ou dancar. A técnica
comecou como acompanhamento musical e ingressoartggscénicas gerando coreografias
desafiadoras com o uso do Copo. No Brasil, a piarfei a pesquisadora Viviane Beinike,
autora de Lenga La Lenga.
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ConformeSOARES (2015, p.46) ao falar sobre novas experiénciasaaigsafirma a

importancia do cup song enquanto jogo latfico
Os jogos ludicos como por exemplo “Cup Song”, imtetacdes, movimento e
percussao corporal, [...]Jcoadjuvaram ao desenvelvim auditivo e psicomotor,
estando todos eles relacionados com diversos awgegrogramaticos como o
_ritmo, r_neloglia, forma e harmonia, passando tambéla gxperimentagdo, criagcao e
improvisagao.

A musica com copos além de possibilitar o envolwitoe dos alunos, o
desenvolvimento da coordenacdo motora, atencdoenbtacao, percepgao ritmica e sonora,
ainda € uma Gtima pratica de conjunto, pois reafina muasica coletiva a interdependéncia e
a necessidade de integracdo dos participantes.

O primeiro meio de comunicacédo de massa a difundidsica com copos foi o filme
americand'Pitch Perfect” A escolha perfeita (2012) com a musi¥@u’re Gonna Miss Me
When I'm Gone*?, interpretada pela atriz e cantora Anna Kendriekr ser um filme
hoolywoodiano de grande sucesso, rapidamente atagnidia e os canais de comunicacao
de modo a ganhar seguidores da pratica em todandanu

Nessa Uultima atividade desta proposta pedagogic@osndos alunos ja haviam
gravado videos executando musica com copos e ggsespnseguinte, tornaram-se tutores
entre os colegas menos habilidosos.

Para falarmos sobre a pratica de masica com copnalmente:
1° momento Visualizaram dois videos com adolescentes exedata musica com copos
(audicaol/visualizacdo). ApOs a apreciacdo conveaysasobre a técnica, desenvolvimento,
guem conhecia ou praticava; e em seguida solmiteitrouxessem copos plasticos resistentes
para que pudéssemos realizar a atividade na sguanse
2° momento Primeira experiéncia-Musica Escravos de J6 (madsanhecida por todos, do
cancioneiro folclorico popular). Alunos sentados efrculo, no chdo, cantam a mausica
Escravos de J0 e marcam a pulsacdo batendo o aopzhdo seguindo a coreografia
demonstrada pela professora. Onde, na palavrd tticepo € levantado, na palavra “p6e” o
copo é colocado no centro e “zig-zig-za” todos fiaze movimento de sob e desce no chéao
movendo o0 copo a sua frente.

Nessa primeira etapa poucos alunos tiveram difatids, e estes foram facilmente
notados, o que possibilitou um mapeamento a ceosaatlinos com maior déficit em

coordenacdo motora o que por sua vez lhes prejalitapercepcao ritmica.

n Jogo sem regras, ganhadores ou perdedores.
12 A musica“You're Gonna Miss Me When I'm Gonddi gravada originalmente pela banda inglest and
the lampshadesnas foi composta em 1937 pelo grupo country J.BEndfa Mountaineers
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3° momento: Além de cantar a musica Escravos de JO, fazemmw nito copo, também irdo

repassar 0s copos no sentido horario. E depoisdquetmegar no “zig-zig-za” parar o copo e
fazer o movimento de sob e desce a sua fretftenomento Com a musica “Telegrama” de

Zeca Baleiro no aparelho de som mostrei a elesialtpassos-basé® e poderiam executa-

los livremente conforme a melodia e ritmo da musica

5° momento: O exercicio mais dificil e que os monitores da tummais gostaram, a
musica“You're Gonna Miss Me When I'm Gonethesse momento os alunos com mais
dificuldade prestaram atencdo nos alunos que jic@na masica com copos. Houve grande
integracéo, pois quem sabia tinha a oportunidadendsmar e quem ndo sabiam, apesar da
dificuldade dos gestos, buscava aprender. A awdboace durante todo o recreio 0S copos
podiam ser ouvidos nos corredores, por conta do®altreinando.

A maioria dos alunos achava que musica era algplexm e distante, que eles néo
tinham dom, ndo eram musicistas e que por conto difo teriam bom desempenho nas
aulas. Nos textd$em que os alunos relataram sobre uma experiérarieamte, muitos deles
falaram sobre aup songe a possibilidade de fazer musica com coisas esnpl

“Cup song é arte da musica com copos [...] em rétag essa aula percebi que com
simples objetos podemos fazer um belo som paras@es/idos e agradarmos quem esta a
assistir e ouvir.” (Jo&o Victor, 1° ano Zootecnia).

“Ha& alguns dias atras tivemos uma aula de artes sami-internato onde nossa
professora nos mostrou na pratica como podemos fadsica (som) com coisas simples. Um
exemplo disso é o cup song, que foi um dos modéazde som ritmado apresentado onde
utilizamos somente um copo [...] Entdo, como ca@muda aula, percebi que ndo é somente
com grandes instrumentos que se faz som, até mesmam simples movimento com as
maos podemos fazer arte.” (Jonathan, 1° ano Zoagcn

Os textos acima sdo apenas uma amostragem queldxaenapopinido da maioria dos
alunos evidenciando sua animagéo com as ativiqgadesstas nas aulas e ao mesmo tempo a
alegria de vivenciar a musica com coisas simple® @lcance de todos. A avaliacdo dos
alunos se deu na participacdo na roda de conwargadade, textos e diario de bordo.

A atividade mauasica com copos atingiu aos resultadeperados, bem como

possibilitou a plenitude de uma vivéncia expresswmunicativa que contribuiu

® Como s&o conhecidos os gestos da musica com copos.
4 Fragmentos de textos onde os alunos relatam sohee experiéncia musical marcante que tivemos. S&o
citados os textos dos alunos Joao Victor e JondHueagalves do 1° ano zootecnia 0115.
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sobremaneira para a aquisicdo de uma educacdoanasie ndo esta apenas nos anais

tedricos, mas que pode ser vivenciada e praticelda plunos na escola e em suas casas.

14. Resultados

Todas as atividades realizadas obtiveram a paatéip efetiva dos alunos. As aulas
realizadas com gravador tiveram algumas dificuldade alunos realizaram as gravagdes dos
sons que ouviam em suas casas e levaram-nas gaeade aula, no entanto, ndo pudemos ter
acesso ao laboratdrio de informatica em funcéo edgas que impedem instalacoes de
programas nos computadores, o que dificultou adedipnjunta; de modo que, enviaram 0S
audios via redes sociais e email e eu os editei.tldbalho que seria realizado com toda a
turma tornou-se solitario e exigiu uma segundaagtapde os alunos em grupo realizaram a
edicdo em suas casas, tendo a oportunidade de utearepexperimentar os sons editando-os
e compondo a musica de cada grupo.

As rodas de conversa sobre os sons que ouviraten@s debatidos em sala de aula;
as impressdes que cada um expds; os textos, p@esiasenhos que fizeram foram muito
interessantes; em todos os textos e relatos el@slaab sobre como foi positivo prestar
atencdo a sua volta, conhecer um pouco sobre @mpivnusical e aprender musica de
maneira dindmica. Nos questionarios aplicados mod& sequéncia das aulas do primeiro
trimestre (em anexo), os alunos afirmam sobre aitapcia das aulas de musicas e dos
conteudos discutidos, 83% dos alunos pesquisadamdeota entre 8 e 10 para as aulas de
musica que tiveram durante a pesquisa.

Nesse contexto SCHAFER (2011, p.273) justifica que é preciso: “Apreserdas
alunos de todas as idades os sons do ambiengg;drpisagem sonora do mundo como uma
composi¢cao musical, da qual o homem é o principalpositor; e fazer julgamentos criticos
que levem a melhoria de sua qualidade”. Essesmdgtos criticos que os alunos realizaram
nas rodas de conversa e no proprio diario de bfodom por demais satisfatorios, pois
proporcionaram uma avaliagéo tanto do trabalhourajcomo das acdes individuais.

As atividade com a Musica corporaoundPaintinge Musica com copos,
inicialmente, mostraram-se um pouco dificeis pasaatunos; em funcdo da falta de
coordenacdo motora, atencao e pratica dos alumogais atividades, entretanto, no decorrer
das préticas os alunos melhoraram o desempenhaeswtado final foi bastante positivo;
por possibilitar a interacdo, a pratica de conjurdoncentracdo e expressao corporal.

Possivelmente essas séo atividades que ja fazéendaaminha metodologia de ensino.
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15. Consideracdes Finais

Embora eu ndo saiba tocar nenhum tipo de instrumemisical, sempre me
considerei uma pessoa com um vinculo muito forta p&lsica. [...] No entanto,
mesmo com grande apreco pela musica, me faltavas@d de conhecimento
técnico ao seu respeito. Foi através das aulastéeae eu tive um contato mais
aprofundado com as particularidades do universagaugonceitos como o ritmo e
a melodia, demonstrados no semi-internato peleepsofa Rosimaria, jamais seréao
esquecidos por mim.[...]JAs aulas sobre musica aforimeus olhos e destaparam
meus ouvidos, fazendo com que hoje, eu consigagaaxe ouvir masica onde antes
eu nem imaginava sua existéncia.[...]JA muUsica értihde. As aulas de musica me
libertaram para a liberdade! (Victor Rocha, 1° agmpecuaria)

Promover a “Autonomia do aluno” sem sombra de das/id o melhor ganho ao se
chegar ao final desse processo de pesquisa-ac@oiexto do aluno Victor é apenas um,
escolhido aleatoriamente, dentre tantos outros bexies, que comungam as reflexdes dos
alunos a partir de nossas aul®dATEIRO; ILARI (2011, p.16) ressaltam que “os
professores, como profissionais reflexivos, premiseonstantemente, avaliar o préprio
processo de ensino e aprendizagem em curso.” Blm@io atual € que apesar de todas as
dificuldades que encontramos para inserir a musicascola, o privilégio de trazer para os
alunos as possibilidades que a musica apreseperssiodas as lutas.

Este artigo abordou aceraas possibilidades para a educagcdo musical no ensin
médio; uma proposta pedagogica desenvolvida com o indgtelaborar atividades musicais
que, na atualidade, pudessem dar significado @s a@ musica no ensino médio; paralelo a
isso, estimula os alunos a aprender sobre a mimieh a pesquisar sobre artistas e suas
obras, facilita a apreciacdo do trabalho dos astist obras estudadas; e instiga a
experimentacéo por parte dos alunos de difereatesak de construcdo musical.

Na introducédo, sdo brevemente apresentados odewbgetivo do trabalho, o problema
de pesquisa, a justificativa, a metodologia, osqgipais referenciais tedricos utilizados, o
universo da pesquisa e periodo de aplicacdo. Nandegitem “Conhecendo a masica”, séo
abordados o cenéario de pesquisa, e os fatos qtiicamm 0 interesse pelo tema a ser
pesquisado. No terceiro item, comenta-se 0 uso @#dologia de base qualitativa,
bibliografica, documental e a pesquisa-acao juososajeitos do campo. Do quarto ao décimo
terceiro item sdo abordados os temas de desenwitomda pesquisa, tais como o0
conhecimento prévio do aluno, a musica do Vale etpuifinhonha, O uso da gravacdo em
sala de aula, Paisagem sonora, Musica corpS8aindPaintinge Muasica com copos. No
décimo quarto item apresentam-se os resultadoglidagio da pesquisa.

No decorrer da pesquisa o0s objetivos foram alcarsgadhs hipéteses confirmadas, de

modo a potencializar a educagdo musical com umaréqeia de ensino que explora a
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paisagem sonora local, seus elementos e suaserésticas, através de exercicios de escuta,
gravagao, uso de novas tecnologias e criagcao eardeahula, tornando-se uma proposta de
inovacao pedagogica que contribui para o desermaehvio da educacdo musical. Percebe-se
que a pergunta geradora foi respondida no instanmteque as atividades desenvolvidas

passaram a ter significado e despertaram nos atlmessino médio o interesse em participar
das aulas; refletirem sobre seus gostos music&isia como enxergavam a muasica regional

e a musica global.

Esta experiéncia como mestranda do ProfArtes (Bnogrde Mestrado Profissional
em Artes) da Universidade Federal da Bahia e coasgysadora com os alunos do ensino
médio, significaram para mim dois anos de aproforetdo de estudos; questionamento de
praticas e crescimento enquanto pessoa, profisstopasquisadora. Certamente, concluo o
curso com outra visao, outros conhecimentos e noe&sdologias em minha vida académica
e de educadora musical.

Nesse processo, uma experiéncia também muito mardaram os Diarios dos
alunos, que ilustraram todo o texto, com ele pudersfletir, nos autoavaliar e a0 mesmo
tempo compreender os alunos e as suas necessidagesima proposta € implementar o
diario de ideias eletrbnico, uma espécie de bltgrativo, onde os alunos irdo compartilhar
suas experiéncias no processo de ensino/aprendizagssical: postando fotos, audios e
videos com a execucao de atividades, sugestbe®rcias marcantes em sala de aula. Um
espaco coletivo onde poderdo ver os desempenhaaliegas e acompanhar a sua prépria

evolucéo.
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