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RESUMO

O presente trabalho aborda o Ensindviesica nas escolas regulares de Educacao Basica no
Municipio de Caucaia. O Municipio realizou em 2009 Concurso Publico para Provimento de
Cargos Efetivos para Professor de Musica do 6° ao 9° ano do Ensino Fundamental, fazendo jus
a Lei N°11.789 (BRASIL,@08), que torna a musica conteudo obrigatério na Educacao Basica.

O objetivo desta pesquisa é saber como os Professores de Musica aprendem a ensinar musice
nas escolas. O referencial tedrico principal da pesquisa esta basedd@ekami (2004;

2005) comseus estudos sobre a aprendizagem da docéncia(Zii/a) com a sua pesquisa

sobre teorias do curriculo; e Silvif@2007) com a proposta de Educacao Musical. O caminho
metodologico utilizado, através de uma abordagem qualitativa, foi um estudo de caso
multiplos. Foram escolhidos e entrevistados seis Professores de Musica do Municipio,
efetivados através do referido Concurso Publico. De acordo com as analises dos dados e os
resultados da pesquisa, nada estad pronto. O Professor de Musica vem conatrsirado
aprendizagem docente através da reflexdo sobre sua propria pratica e das trocas de experiéncia:
nas comunidades de aprendizagem entre os préprios docentessiid de Mduasica no
Municipio, alheioa estrutura curricular da escola, vem construindoaapsopria identidade
curricular, tendo como prioridade a formacao musical, estética e humana integral do aluno. E
quanto a viabilizacdo do Ensino de Musica, ha uma multiplicidade metodolégica de acordo com

a experiéncia e a formacéao de cada professor.

Palavras - chave Ensino de musica. Aprendizagem da docéncia. Praticas de ensino.
Professores de musica de Cauedii.



ABSTRACT

This paper is about the Music Education in regular basic education schools in the county of
Caucaia- Brazil. The county held in 2009 a Public Service Competitive Examination for the
provision of effective positions for Music Teacher from 6th to 9th grade of elementary school,
living up to the Law No. 11,789 (BRAZIL, 2008), which makes the Music subjetatory in

the Basic Education. The objective of this research is to understand how the Music Teachers
learn the subject, so they can teach it in schools. The main theoretical framework of the
research is based on: Mizuka(@004;2005) with his studies othe learning of teaching; Silva
(2015) with his research on Curriculum Theories; and Silvig607) with the proposal for

Music Education. The methodology used, through a qualitative approach, was a multiple cases
study. Six County Music Teachers wehmsen and interviewed, hired by the said Public
Service Competitive Exam. According to the data analysis and the results of research, nothing
is ready. The Music Teacher has been building his teaching skills through the reflection on his
own practice andhe experience exchange in the learning communities, among teachers
themsel ves. The Music Education in the cou
building its own curricular identity, having as a priority education on: music, aesthetics and
integral human aspects of the student. In addition, regarding the viability of Music Education,
there is a methodological multiplicity according to the experience and training of each teacher

Keywords Music Teaching. Teacher Mssic Teachersnaf n g .
Caucaiai Brazil.
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1 INTRODUCAO

Em 2008 a Lei n. 11.769/08 (BRASIL, 20@8)na obrigatdrio o ensino da musica
como conteudo no curriculo, alterando e complementando, dessa forma, o paragrafo 2° do Art.
26 da Lei n. 9.394/96 (BRASIL, 1996), onde, dentro do ensino das artes esta inserida a
obrigatoriedade do ensino da musica.

Nessa nova prerrogativa legal, da obrigatoriedade do ensino da musica nas escolas
brasileiras, os estados e os municipios brasileiros teriam que se preparar e adaptar as suas
escolas para receberem essa area do conhecimento em suas grades curriculaiesd&aaa
essa demanda, as escolas da rede estadual, municipal e federal de ensino tiveram trés anos -
partir da data em que a Lei foi sancionada (18 de agosto de 2008) para realizarem as adequacdes
necessarias visando colocarem a presenca da musicaidiancotla comunidade escolar. A
Lei trouxe de volta a obrigacdo de um conteudo ou disciplina que na verdade nunca saiu dos
bastidores da escola, tentando-tix@lo posto de coadjuvante para o posto de protagonista.

O documento das Diretrizes Nacionaisgar Operacionalizacdo do Ensino de
Musica na Educacao Basica, elaborado em 2013, relne o complexo e ambiguo historico da
musica na escola, pondo em destaque a importancia do conhecimento musical no atual cenario
do ensineaprendizagem e a necessidade @deasticulagcdo com o Projeto Politico Pedagégico
da escola. Independentemente de sua legislacdo, a pratica musical na escola sempre existiu €
continua presente na vida escolar. O curriculo escolar normalmente utilizado tem embasamento
e referéncias a partidos Parametros Curriculares Nacionais (PCN) e dos Referenciais
Curriculares elaborados pelo Ministério da Educacao (MEC) e, a partir desses, as secretarias de
cada municipio e estados sdo orientadas a elaborar o seu curriculo. Atualmente, esta em
processale finalizacdo a Base Nacional Comum. Essas recentes diretrizes, contudo, ainda séo
desconhecidas pela maior parte dos professores que atuam na area.

Infelizmente, segundo Almad, a prerrogativa legal d®CNs ainda ndo garante a
democratizagéo e a qu#dide do ensino de musica as escolafigagibrasileiras (ALMEIDA,

2007, p. 15). Para Maura Penna, mais do que a oferta obrigatéria da musica nas escolas, é
necessaria a atitude de cada educador (PENNA, 2014, p. 43).

Uma educa- «o musi cadengaa@l gqgueecre ss@ao i d@imeom
socialmente diferenciado a arte, pois [...] no quadro de um sistema educacional elitista

e excludente, antes reforca as diferengas socioculturais. Mas se a transformacéo da
educacdo como um todo ndo se opera pela a acadasté um professor ou apenas

em uma area de conhecimento, ela também se realiza através destas varias instancias:
através da acéo e atitude de cada educador, através de cada matéria escolar etc. [...]
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Através da analise do ensino de arte e de musican@mue@corre no vazio, mas no
qguadro da educacdo brasileira), procurar conhecer os mecanismos de excluséo;
entender como se reproduz uma competéncia musical para poucos, para poder pensar
a musicalizacdo como um processo pedagdgico orientado que busqueatizélac
(PENNA, 2014, p. 43)

Atendendo as exigéncias legais, o Municipio de Catjctsiaendo como outros
estados e municipios brasileiros, dentre eles Floriandpolis, Salvador, Rio Grande do Sul (que
h& alguns anos exigem professores com LicenciBlerea/Musica em concursos publicos) por
meio do edital ® 001/09,de 18 de agosto de 20Q®@alizou concurso para o provimento de
vagas para o cargo de professor efetivo de musica e formacédo de cadastro de reserva para C
mesmo. A Secretaria Municipal dedicacdo de Caucaia designou doze vagas para o
provimento imediato dos cargos de professor de musica destinados as séries finais do Ensino
Fundamental da Educacéo Basica, denominados Professor de Musica da Educacao Basica.

Com o ingresso do$’rofessaes de Musica em 2010 no Municipio de Caucaia
proairouse imediatamente, ir ao encontro da Secretaria Municipal de Educacédo e de outros
colegas de trabalho, profissionais que, estavam imersos no Ensino de Musicaicipi
Almejou-sepoder, como Professesde Musica, compartilhar ideias e experiéncias vivenciadas
nas escolas e nas salas de aula, onde pmdapsender a ser Profeseede Musica, uma vez
que a experiéncia de trabalhar com o Ensino de Mdusica fosse, e ainda o €, algo
significativamente novogrante o atual contexto de transformacdes na legislacdo educacional
vigente.

Muitas foram asdlvidas e questionamentos: procusmisaber o que estavam
fazendo e que deveria ser feito para nortegraxisenquanto professeg procurouseter a
possibilidade, mesmo que de maneira informagedeguir um curriculo proposto, embaoyze
somente entre os proprios professores de mugrogurouse saber se havia um curriculo
oficial no Municipio, masa medida que se fabnhecendo a reabide do Ensino de Musica,
deparouse com praticas de ensino e curriculos desfocados, generalizados, amplos e sem um
dialogo com os contextos e as realidades encontradas nas escolas do Municipio.

Penna2002b)faz mengao a uma realidade parecida na pesgeitavdntamento
na Grande Jodo Pessoa. Essa pesquisadora afirma que se constatou a inexisténcia de umi;
proposta curricular para Artes no Ensino Médio ratificando a situacéo ja vivenciada no Ensino
Fundamental (PENNA, 2002p. 15). A auséncia de uma progostirricular deixa o Professor
de Artes com uma | i berdade de atua- «o, qgue,

! Municipio da Regigdo Metropolitana de Fortaleza no Estado do Geante: Caucaia (CE). Prefeitura. 2010.
Disponivel emhttp://www.caucaia.ce.gov.br/sessoes/municipio/historia_caucaia.php
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Sem um programa preestabelecido para cumprir, 0 professor pode atender as necessidades ¢
aos interesses da turma e, dessa maneira, femerabalho consistente, como também se
acomodar e fazer um trabalho relapso, de qualquer jeito, desconectado e sem um
direcionamento. A autora ainda afirma qué&asametros Curriculares Nacionais para o Ensino
Médio PCNEM) ndo prop6em uma sequénciamontetdos, o que, por si s6, ndo é o suficiente

para a orientacdo da préatica dos professores. Ou seja, 0s problemas encontrados em Caucaic
nao sado uma condicdo especifica s6 do Municipio, nem tampouco s6 do Ensino de Musica, mas
€ uma realidade existenta grande maioria das escolas do Brasil incluindo também as demais
disciplinas e areas do conhecimento.

Partesedo pressuposto de que a lei, e em consequéncia, 0 concurso, legitimaram o
espaco para a aprendizagem musical, mas que nada esta pronto:esealaae nem o0s
professores.

A realidadedo ensino de musica em Caucpi@voca reflexde® traz a tona a
importancia do protagonismo do profissional Professor de Mdusica. Toda essa conjuntura
evidencia a necessidade da tomada de decisdo e de uma positira o Professor de
M¥%s i c a, uma vez que esse,ofdpar GpragembOi D0 Mp e
0 preparo, a experiéncia e a vivéncia profissional para mobilizar e difundir a masica na escola
e redirecionar os rumos da Educacdo MusicaMumicipio de CaucaigE preciso focar na
aprendizagem na docéncia, naquilo que os professores construiram nesse periodo de entrada.

Diante da realidade descrita, este trabalho € movido pela seguinte questao: Como
os professores de muasica do Municipio dei€aia aprendem a ensinar Mdsica na escola? A
partir do problema da pesquisa, teen como objetivo principal compreender como 0s
Professores de Musica aprendem a ensinar musica nas escolas de Caucaia.

Os objetivos especificos sdo: (1) saber como foiczesso de aprendizagem da
docéncia no periodo de insercao nas escolas; (2) conhecer o cuarfrartir do qual esses
professores exercem as suas praticas pedagodgicas e (3) identificar como os professores
viabilizam o ensino de musica em suas escolas.

Dessa forma, para atingir os dipjes propostos, a pesquisa fibmetida a uma
metodologia qualitativa que busca analisar a formagéo e as praticas docentes nessas escolas d
Municipio de Caucaia, realizando para isso um estudo de casos multiplos aodensiasica
no Municipio a partir de dados recolhidos dos Professores de Muasica do Municipio. A
preocupag¢do com os rumos do Ensino de Musica foi um dos fatores preponderantes para a

iniciativa de se fazer este estudo de casd (2001). A importancia maialesta pesquisa sobre
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o Ensino de Musica no Ensinaiftdamental residinasevidénciascolhidasque permiram
conhecer melhor a realidade do Ensino de Musica nas escolas publicas de Caucaia.

No segundo capitulo, realiz@ uma breve retrospectiva histarobre a musica
na escola basica e a sua relacdo com a lei 11.76BRASIL, 2008) Nesse capitulo, é
realizado um debate, suscitando reflexdes sobre a tentativa de insercdo da musica na escola ate
a atual implementacdo do ensino de musica na educas@a In@ds escolas brasileiras pela
legislacdo vigente. Traz uma abordagem sobre a dimensé&o politica, a musica na escola, a
legislacdo, a pratica escolar e a musica no curriculo. Faz um breve apanhado da historia da
musica na legisigiio brasileira desde o Breto ® 1.331 A de 1854BRASIL, 1854) ainda
durante o Segundo Reinado Imperial de D. Pedro II; passando pelo Decreto N° 19.890, em 1931
(BRASIL, 1931) com o canto orfednico; a seqguir, a LDB N° 4.QBRASIL, 1961) com a
musica na polivaléncia da Edgéa Artistica e a atual Lei 11.769 de 2{BRASIL, 2008)
que traz a musica de volta ao curriculo.

No terceiro capitulo é realizado um dialogo com o referencial teérico que sustenta
a tematica dessa dissertacdo. Sdo abordados em trés topicos pensamauntosesiajue
dialogam entre si sobre curriculo, formacédo docente e metodolbpidm debate sobre os
modelos de curriculo abordados por Tomaz Tadeu da Silva e a suas relagfes com o curriculo
escolar vigente, principalmente o das aulas de musica; (2)almgal sobre a formacédo docente
do professor de musica e as suas experiéncias vividas em sala de aula e (3) uma fala sobre
metodologia no Ensino de Mdusica, uma narrativa de histéria de vida e formacéo da professora
Izaira Silvino (2007) da Universidade feedl do CearéUFC).

O capitulo quatro é dedicado a pesquisa de campo. E o espaco reservado para o
procedimento de coleta e andlise dos dados colhidos com o estudo de casos multiplos realizado
com um grupo dos sete Professores de Musica do Municipio dmi@agl as fontes de
evidéncias mencionadas por Yin (2001).

Apesar do grande feito que foi a implementagcdo da Muasica no Municipio de
Caucaia,que contratoyrofessores licenciados em Musi@a propria organizacdo escolar,
inicialmente,ndo sabe como npratica esse ensino deigefuncionar. Os documentos de
referéncia informam somente grandes linhas de atuacdo, deixando tanto a escola como
professor sem apoio pedagdgico. Por outro lado, a distancia da Secretaria Municipal de
Educacao e da gestdo escolar,como outros elementos que compdem a escola, abrem uma
prerrogativa para que os professores tenham liberdade e autonomia para realizarem 0s seus

trabalhos da melhor maneira possivel.
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O que fica visivel nessa andlise é que o professor, mesmo com Bs3&ES e
dificuldades que o acompanham desde a sua formacao inicial dentro da Universidade, que o
molda para replicar um ensino cartesiano (GOMES, 2015) aos moldes do conservatorio,
mobilizaum conjunto de conhecimentos teérm@ticospara desenvolver umgr@ndizagem
musical que ele considesar a mais humana, democrética e sensivel.

A musica tem procurado o seu espago na escola se comportando de maneira impar.
A atitude proativa de cada professor em diftladiem dado a Muasica um carater menos
tradicional A muasica na escola, dentro da realidade de cada escola e das possibilidades de cada
Professor de Mdusica, procura atender as necessidades da comunidade escolar e se adaptar
realidade de cada uma delas. Ha uma identidade sendo construida no Ensinccaen®us
Municipio de Caucaia que néo se identifica com a escola tradicional, com a velha escola, com
a velha guarda, mas com um novo pensar educacional que parte do interesse e das necessidade
do aluno e do curriculdiscente H4 uma identidade que se entta com as ideias de Giroux,

Freire e Dewey (SILVA, 2015), que vislumbra uma proposta curricular a partir das
necessidades e interesses dos alunos, sendo essas as marcas de um novo pensar em educac.
embora tenha se relegado apenas aos livros, senosangbo filosofico.

Ha uma busca em unissono dos professores em difundir a musica na escola, de
maneira a mobilizar a instituicdo e a comunidade para isso. H4 uma gama de trabalhos e projetos
extracurricularesi organizados, dirigidos e, muitas das veZasnciados pelo proprio
professoli como banda, coral, formagédo de conjuntos, recitais itinerantes entre as escolas do
Municipio, festivais, divulgacbes em midias e em meios de comunicacdo contando com a
presenca dos pais, da comunidade e, algumas weregpoio de terceiros numa tentativa de
fazer com que a musica va para além das amarras da escola e da sala de aula numa tentativa d
expandir a musica para além do ambiente escolar. Isso tudo fica mais visivel e vidvel quando a
gestdo escolar participaapoia 0 Ensino de Musica nas escolas e promove o didlogo com o

professor:

A opcéao de escolher os professores de musica como principal fonte fornecedora de
dados néo foi por acaso, pois eles sdo os executores da Educagéo Musical nas escolas,
as fAponsastdmaoc. O n2vel de contatos des
escolar tornas sujeitos portadores de uma visdo mais clara da situacdo real.
(ALMEIDA, 2007, p. 126)

Tal perspectiva leva em conta a importancia da fala do professor, uma vesejue e
se caracteriza por ser o personagem principal dessa histéria. O professor assumiu o papel de

protagonista, uma vez que esta inserido, imerso e submerso mais do que qualquer outro ator na
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realidade educacional do Ensino de Musica em Caucaia, e, posussfala deve ser levada
em conta mais do que qualquer outra. Os Professores de Musica sdo as pontas e 0s vértices qu

interligam as arestas desse sistema educacional.
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2 METODOLOGIA

2.1 ABORDAGEM QUALITATIVA

Levando em comt o carater desta pesquisa, fdilizado como metodologia um
estudo de casos multiplos qualitativo.

O método é um grupo de procedimentos utilizaveis pelos quais se tem a
possibilidade de saber mais sobre uma determinada realidade, reproduzir determinado objet
ou reproduzir processos e comportamentos (OLIVEIRA7489dCESAR 2005.

O método cientifico caracteriz® pela escolha de procedimentos sistematicos para
descricdo e explicagdo de uma determinada situacdo sob estudo e sua escolha deve
estar baseadam dois critérios bésicos: a natureza do objetivo ao qual se aplica e o
objetivo que se tem em vista no estudo (FACHIN, 2801dCESAR 2005.

Os métodos cientificos podem ser categorizados em quantitativos e qualitativos. A
abordagem enquanto quaniiat tem o seu foco na quantificacdo dos dados colhidos,
utilizandose de processos e procedimentos voltados para um resultado estatistico. E
normalmente utilizada em estudos de carater descritivo onde se procura descobrir relacdes entre
variaveis ou relag@s de causalidade entre eventos. (OLIVEIRA, 1899CESAR)

A abordagem enquanto qualitativa € uma das mais utilizadas em estudos sobre a
sociedade, em campos como a sociologia e a psicologia, ou seja, na area das ciéncias sociais
Os métodos de abordagequalitativas sdo conhecidos por serem compostos por uma grande
quantidade de material empirico que podem ser estudos de casos, experiéncias pessoais,
histérias de vida, relatos de introspeccdes, producdes e artefatos culturais, interacdes, enfim,
materias que descrevam a rotina e os significados da vida humana em grupos. (CESAR, 2005).

Ainda sobre a abordagem qualitativa (BOGDAN, BIKLEN, 1994yd VEBER,

2009), hd uma busca em compreender uma realidade especifica tendo como meta se aprofundal
nas experiéncias de vida dessa determinada realidade. Sendo assim, os diferentes angulos de
visdo sdo de suma importancia para a pesquisa. Para a efetisagésma, o investigador

assume um papel relevante nesse contexto.

Nessa abordagem, a obtencdo de dados acontece por meio da insercdo direta do
investigador no campo pesquisado, para o que ele depende grande quantidade de
tempo, entendendo que as acdeepoder melhor compreendidas quando observadas

em seu ambiente natural. O investigador temmaentéo, o instrumento principal da
investigacdo. (BOGDAN, BIKLEN, 1994pudVEBER, 2009, p. 41)
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A pesquisa de abordagem qualitativa é de natureza descritiva e o investigador,
através da andlise dos dados, tenta ser o mais fiel possivel as informacdes que foram recolhidas.
O processo € o foco dessa abordagem. E um tipo de pesquisa que tem conmoaaienaa
como as definicbes se constroem, onde os investigadores analisam os dados de maneira
principalmente indutiva, as abstracdes sdo construidas a medida que os dados séo colhidos e
agrupados. (BOGDAN e BIKLEN, 19%hudVEBER, 2009, p. 442)

Veber (2009, p. 42)afirma em sua dissertacdo que, segundo esses autores
supracitados, nem todos os estudos possuirdo as mesmas caracteristicas e a mesma forca. Cac
estudo vai assumir as suas particularidades e as suas caracteristicas de acordo com as sua
necessiades e osesis objetivos.

Na abordagem qualitativa a realidade € subjetiva e cada pesquisador assume que 0

risco, a interacao e influéncia fazem parte da investigacao.

2.2ESTUDO DE CASO

A estratégia de pesquisgalitativaa ser utilizada sera o estude caso que tera

como sua principal base Yin (2001).

O estudo de caso é apenas uma das muitas maneiras de se fazer pesquisa em ciéncias
sociais. Experimentos, levantamentos, pesquisas histéricas, e analise de informacdes
em arquivos (como em estudosed®nomia) sdo alguns exemplos de outras maneiras

de se realizar pesquisa. Cada estratégia apresenta vantagens e desvantagens proprias,
dependendo basicamente de trés condi¢bes: a) o tipo de questdo da pesquisa; b) o
controle que o pesquisador possui saiBeeventos comportamentais efetivos; c) o

foco em fendmenos histéricos, em oposicéo a fendmenos contemporaneos.

Em geral, os estudos de caso representam a estratégia preferida quando se colocam
guest»es do tipo Acomoo e [opcocontglesollre qua
0s eventos e quando o foco se encontra em fendmenos contemporaneos inseridos em
algum contexto da vida real. Pegse complementar esses estudos de casos
fexplanat -rios0 demtddibs dekpbdbsesr at poisos
Independentemente do tipo de estudo de caso, os pesquisadores devem ter muito
cuidado ao projetar e realizar estudos de casos a fim de superar as tradicionais criticas
gue se faz ao método (YIN, 2001, p. 19).

O Método do Estudo de Caso nesta pesquisacpgadra como uma abordagem
gualitativa, embora Yin destague bem que ndo devamos confundir estudo de caso com pesquisa
gualitativa (YIN, 2001, p. 33). Embora essa abordagem seja uma forma distintiva de
investigagdo empirica, Yin menciona que muitos pesgoiisace estudiosos ndo tém levado
em considera-«o0o essa metodol ogi a, tendo tr
desej8vel 0 (-9.N, 2001, p. 28



21

Yin (2001) apresenta trés circunstancias em que o estudo perde credibilidade
perante a pesquisa: A preéira delas € o rigor, que, por muitas vezes, o pesquisador foi leviano,
permitindo evidéncias erradas ou visdes tendenciosas que pudessem afetar o resultado do
trabalho. A segunda, € que o estudo de caso ndo fornece tanta base para uma generalizaga
ciene f i ca. N o ent ant o, Yin afirma que todas
generaliz8veis a proposi-»es te-ricaso, | og
Como na pesquisa quantitativa. E a terceira circunstancia € a demora na findiizaséalo
de caso, levantando uma série de documentos sem fim e, de certa maneira, cor$entbndo
a coleta de dados, etnografia ou observacao participante (YIN, 200129).28

No entanto, esta pesquisa terd como estratégia o estudo de caso perfpoakzss
acontecimentos contemporaneos, ou seja, acontecimentos atuais, rotineiros e cotidianos, o que

torna a pesquisa mais viavel (YIN, 2001)

O estudo de caso € a estratégia escolhida ao se examinarem, acontecimentos
contemporéaneos, mas quando ndpasem manipular comportamentos relevantes. O
estudo de caso conta com muitas das técnicas utilizadas pelas pesquisas histdricas,
mas acrescenta duas fontes de evidéncias que usualmente ndo sdo incluidas no
repertério de um historiador: observacéo diretsége sistematica de entrevistas.
Novamente, embora os estudos de casos e as pesquisas histdricas possam se sobrepor,
o poder diferenciador do estudo é a capacidade de lidar com uma ampla variedade de
evidénciasi documentos, artefatos, entrevistas e olzs@esi além do que pode

estar disponivel no estudo histérico convencional. Além disso, em algumas situacgdes,
com na observacgéo participante, pode ocorrer manipulagéo informal (YIN, 2001, p.
27).

O estudo de caso é uma estratégia de pesquisa cujo fova énidade que se
analisa profundamente (TRIVINOS, 1987, p. Ep8ildPUERARI, 2011, p. 23). O estudo de
caso permite que o pesquisador possa compreender com mais consisténcia o caso em estudc
(LAVILLE; DIONNE, 1999, p. 155%pudPUERARI, 2011, p. 224).

A principal vantagem dessa metodologia consiste no aprofundamento das questdes,
uma vez que o investigador, além de descrever o caso em questdo, também terd como objetivo
a compreensao do mesmo (LAVILLE; DIONNE, 1998udPERUARI, 2011, p. 24).

O estudo deaso nao tem o propoésito de generalizar os resultados obtidos por que
ele é valido somente para o caso em guestdo. Quando um investigador escolhe um caso, issa
leva a crer que ele tem motivos suficientes para condi@@mo um exemplo menor de um
conjunto maior, ou seja, que o caso possa ajadgécompreender a realidade de um fenémeno
maior (LAVILLE; DIONNE, 1999, p. 15&pudPERUARI, 2011, p. 24).
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2.2.1 Estudos de Casos Multiplos

O estudo de caso aplicado a esta pesquisa € um estudo da@éptss. O mesmo

estudo de caso pode conter mais de um caso unico.

Quando isso ocorrer, o estudo precisa utilizar um projeto de casos multiplos, e esses
projetos aumentaram com muita frequéncia nos ultimos anos. Um exemplo comum é

o estudo de inovacddsitas em uma escola (com salas de aula abertas, assisténcia
extraclasse por parte dos professores ou novas tecnologias) na qual ocorrem inovacdes
independentes em areas diferentes. Assim, cada area pode ser 0 objeto de estudo de
um caso individual, e o #glo como um todo teria utilizado um projeto de casos
multiplos (YIN, 2001, p. 67).

A escolha de projetos de casos multiplos tem vantagens e desvantagens diferentes
quando comparamos com 0s projetos de estudo de caso Unico. As evidéncias nos casos
multiplos séo vistas de maneira mais convincente, além de ser considerado um estudo mais
consistente (YIN, 2001, p. 68).

2.2.2 A Escolha dos Casos

Os casos escolhidos sdo os sete Professores de Musica do Municipio de Caucaia
aprovados no concurso publico Edital de 2009CAUCAIA, 2009).

2.2.3 Coletas de dados

Segundo Yin, sdo seis as fontes diferentes de evidéncias para os estudos de caso:
documentos, registros em arquivos, entrevistas, observacdo direta, observacao participante e
artefatos fisicos. Fage necessario o dominio dessas seis fontes e dos procedimentos
metodoldgicos de cada uma delas (YIN, 2001, p. 105).

Yin menciona a predominancia de alguns principios na coleta dos dados de um

estudo de caso:

a) Varias fontes de evidéncias, ou seja, evidéngiasenientes de duas ou mais
fontes, mas que convergem em relacdo ao mesmo conjunto de fatos ou
descobertas;

b) Um banco de dados para o estudo de caso, isto é, uma reunido formal de
evidéncias distintas a partir de um relatério final do estudo de caso;

¢) Um encadeamento de evidéncias, isto €, de ligacdes explicitas entre as questdes
feitas, os dados coletados e as conclusfes a que se chegou. (YINp.2008),
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Yin afirma que a utilizac&@o correta de tais principios em um estudo caso acarretara
significativarmente na qualidade do estudo.

Para o estudo de caso em questado serdo realizadas entrevistas com o0s Professores
de Musica do Concurso de 2009, coleta de arquivos e documentos com a Secretaria Municipal
de Educacdo de Caucaia, sites oficiais do Municipio an&lise dos Projetos Politico
Pedagogico (PPPs) das escolas que possuem o Professor de Musica em questéo.

Para Yin, os registros em arquivos também podem ser muito importantes. Esses e
outros registros podem ser utilizados como uma forma de informacaonpastudo de caso.

Ao contrario dos documentos, a utilidade dos arquivos ird mudar de um estudo para outro,

dependendo do seu grau de importancia (YIN, 2001, p. 111).

Quando julga que as provas de arquivos sejam importantes, o pesquisador deve tomar
cuidado ao averiguar sob quais condi¢fes elas foram produzidas e qual o seu grau de
precisdo. Algumas vezes, 0s registros em arquivo podem ser numerosos, mas somente
a gquantidade ndo deve ser considerada, de imediato, como um indicio de precisao.
[...]- A mesna palavra de cautela, dessa forma, agica interpretacdo de provas
documentais: a maioria dos registros em arquivos foi produzida com um objetivo
especifico e para um publico especifico (diferente da investigacdo do estudo de caso),
e essas condicbeswkm ser avaliadas por completo, a fim de interpretar a utilidade

de quaisquer registros arquivados. (YIN, 2001, p. 112)

Os registros documentais séo de grande importancia para o estudo de caso, pois eles
tendem a evidenciar outras fontes de informaclon alo que, devido ao seu valor, 0s
documentos tém uma funcéo de desempenhar uma misséo relevante ao realizar estudos de casa
(YIN, 2001, p. 109).

Para Yin(2001, p.112) as entrevistas séo consideradas umas das mais importantes
fontes de informacgdo em uestudo de caso, uma vez que elas também sdo uma das fontes mais
utilizadas nos métodos de levantamento.

Yin (2001) afirma que a entrevista pode ser conduzida de varias formas, mas ele
aborda trés maneiras de se condaziem estudos de casasentrevis focal, que assuman
carater informal e continua sendo espontaseguindo certo roteiro de perguntas que tem
origem no protocolo dos estudos de gaddl, 2001, p. 113).

A segunda maneira de conducédo das entrevistas abordada por Yin (2001) é sob a
forma de um levantamento, algo mais formal e que exige questdes mais estruturadas e pode ser
considerada como parte de um estudo de caso (YIN, 2001, p. 113).

Outros autores que utilizam a entrevista como fonte de informagao sohaader
levantamento (Babbie2003 Fowler, 2011). Tanto para Fowl€2011) quanto para Babbie
(2003, o entrevistador tem um importante papel no resultado final do levantamento:
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Os entrevistadores afetam as estimativas do levantamento de trés formas: Eles tém um
importante papel ntaxa de resposta que € atingida, sdo responsaveis por treinar e
motivar os respondentes e precisam tratar sua parte na interacdo da entrevista e no
processo de perguntas e resposta de forma padréo, ndo tendenciosa. (FOWLER, 2011,
p. 154)

Embora muitos leantamentos sejam conduzidos usas€o métodos auto
administrados usar entrevistadores para fazer perguntas e registrar respostas €
certamente uma parte comum dos procedimentos de medicdo de levantamentos, tanto
face a face quanto por telefone. Devido apgh central que eles ocupam na coleta de
dados, os entrevistadores tém muito potencial para influenciar a qualidade dos dados
gue coletam. (FOWLER, 2011, p. 154)

Ha varias vantagens em ter um questionario aplicado por entrevistadores, em lugar de
respondédo pelos préprios respondent&rveygor entrevista tém gergdxasmais

alta de respostado que os pelo correio. Usurveypor entrevistaadequadamente
desenhada e executattave conseguir uma taxa de respostas de pelo menos 80 a 85%.
(BABBIE, 2003, p. 25)

Para esta pesquisa em particular, utilizaremos a terceira maneira, a entrevista de
forma espontanea, com um roteiro de entrevistas semiestrutkssgomodelo se orienta por
uma relacdo de temas e interesses que o entrevistador explora dusantgercurso. Os
assuntos devem manter uma sequéncia e uma relacdo entre si. O entrevistador faz perguntas
diretas e deixa o entrevistado falar a vontade, desde que ndo se distancie do assunto em questac
Se o informante sai do foco da entrevista, o ergi@dor deve, de maneira sutil, condiazde

volta ao foco, procurando manter a espontaneidade da entrevista.

Essa natureza das entrevistas permite que vocé tanto indague respefdemes

sobre os fatos de uma maneira quanto peca a opinido delesdstémminados
eventos. Em algumas situagbes, vocé pode até mesmo pedir que o respondente
apresente suas préprias interpretagfes de certos acontecimentos e pode usar essas
proposicdes como base para uma nova pesquisa. (YIN, 2001, p. 112)

Quanto mais proximalessa proposta, mais proximo de um informante sera o
respondente (YIN, 2001, p. 112).

Como guia, utilizaremo#\ Entrevista Compreensiva (KAUFFMANN, 2013) e
Metodologia da investigagdo cientifica para cié@s sociais aplicadas (MARTINS;
THEOPHILO, 2009).

Para encerrar, as entrevistas sdo fontes de evidéncias essenciais para 0s estudos de
casos. Como na grande maioria das vezes as entrevistas lidam com o ser humano, seria ideal
que elas fossem conduzidas por entrevistadores experientes, que tenham umma melho

capacidade de interpretacéo dos fatos (YIN, 2001, p. 114).
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3 A MUSICA NA ESCOLA: DO BRASIL A CAUCAIA

Este capitulo aborda, de forma circunstanciada, o Ensino de Musica a partir de um
olhar mais analitico da legislacdo educacional brasileira deSdgundo Império, através do
decreto n° 1.331 A de 1854 (BRASIL, 1854), fazendo um breve historico do Ensino de Musica
na Educacdo Basica brasileira até a atual Lei 11.76BB&SIL, 2008) e as Diretrizes
Nacionais para a Operacionalizacdo do Ensino dsidduna Educacdo Basica de 2013
(BRASIL, 2013), homologadas no dia 05 de maio de 2B1@artir disso, passamos por um
breve historico do Ensino de Musica no Ceara e, por fim, o Ensino de Masica no Municipio de
Caucaia. O capitulo tem a sua relevancia, vezrague quando olhamos o ensino de musica a
partir de um contexto histérico e legislativo, essa condicdo nos ajuda a enxergar e a
compreender a atual conjuntura da educacdo musical que encontramos hoje nas escolas de

Educacao Basica do Brasil.

3.1 A APARCAO DA MUSICA NA ESCOLA BASICA BRASILEIRA: DO IMPERIO A
REPUBLICA.

O primeiro documento no Brasil que regulamentou o ensino de musica, estipulando
a presen-a de fAino-»es de mWsicao e fAexerc?c
foi o decretd\® 1.331 A em 1854, no Segundo Império, na Reforma de Couto Ferraz. Em 1890
o Decreto N° 981, no periodo da Republica, estipulou que o Ensino de Musica fosse ofertado a
Educacdo Basica em todo o territério brasileiro e ensinado por professores espesializad
Ensino de Mdusica. Nesse periodo, 0os aspectos curriculares e metodologicos na educacéo
musical na Educacdo Basica brasileira estavam entrelacados em um Ensino de Musica no
aspecto tradicional e convencional para a época. A formacao musical dostestddanusica
era bastante conteudista e teodrica (partitura), inspirados no padrdo europeu e
descontextualizados da realidade social da época e da vida do aluno-deotavesultado e
n&o no processBENVENUTO; ALBUQUERQUE; ROGERIQ2012, p. 23@231)

3.2VILLA -LOBOS E O CANTO ORFEONICO.

Existem relatos de que adtica do canto orfebnico existilesde 1910, mas foi

somente com Villdobos que essa atividade e método ganharam maiores proporcdes. O
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principal objetivo de VillaLobos era estimular o prazdas pessoas pela musica através do

ouvido. Ele acreditava que tudo dependia de educacéo e método (QUADROS, 2015, p. 80).
Villa-Lobos criticava o0 método dos conservet® e escolas tradicionais pole

esses sO se preocupavam com a habilidade técnidarnp@nce e virtuosismo, mas sem

fluéncia musical. Em resposta a esse método, o autor propunha uma consciéncia musical de seis

maneiras: Consciéncia do Ritmo, Consciéncia do Som, Consciéncia do Timbre, Consciéncia de

Dinamica, Consciéncia de Intervalo enSoiéncia de Acorde. O propdsito desse método € o

aperfeicoamento da percepcao, principalmente a auditiva (QUADROS, 2015, p. 80).

O recurso basico para o método era a utilizacdo do canto coletivo. Villa acreditava
gue, com base nesse recurso, era possé/gesenvolver elementos considerados
essenciais para a formagdo musical (raciocinio critico e estético e consciéncia
melddica e harménica). Além disso, a musica deveria ser vivida e, somente depois da
tomada de consciéncia por parte dos alunos, serizdugida a notacdo musical.
Portanto, VillaLobos defendia a valorizacdo da misicen em detrimento da
musicapapel (QUADROS, 2015, p. 81).

Villa-Lobostinhasua musica enraizada no folclore brasileiro. Para Loureiro (2003,
p. 54), quando foram introduzidas na musica as fun¢@es descritiva, folclérica e civiea, Villa
Lobos estava, na verdade, fundamentando e difundindo a préatica educacional, a pratica do
CantoOrfednico nas escolas publicas.
O Canto Orfebnico foi implementado por Vilaobos na rede de escolas publicas
do pais, musicalizando por meio de um trabalho oral as grandes massas escolares através dc
Decreto nU 19.890 em 1931°19.8®R &n51981, perinidudal ) .
insercdo e a pratica do Canto Orfebnico como base para as aulas de musica no Ensino
Secund8rio do Distrito Federal o (BENVENUTDO,
O Canto Orfebnico focava na exaltacdo nacionalista, apresentava um repertério
expressivamente nacionalista e propunham musicas que engrandeciam e exaltavam a patria.
Em 1932 o governo criou a Superintendéncia de Educacdo Musical e Artistica
(SEMA) que tinha como seu diretor Villaobos. Esse projeto previa a formacao de professores,
a ciacdo de um orfedo artistico e de um orfedo para cada escola, bibliotecas, discotecas e
grandes espetaculos. Em 19&rgas assinou o Decret® 18.890(BRASIL, 1931) tornando
obrigatério o ensino do canto orfednico nas escolas publicas do Rio de Jdo@resmo ano
criou o Curso de Pedagogia de Musica e Canto Orfebnico e o Orfedo dos Professores do Distrito
Federal. Grandes concentracbes foram formadas, desfiles e grande massa de alunos. As

apresentacoes eram verdadeiros espetaculos:
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Por meio das grandeoncentracfes, dos desfiles escolares, da congrega¢cédo de massas
de alunos, exaltavse 0 sentido da coletividade, do patriotismo e da disciplina. O
canto orfebnico era apresentado nas exortacdes civicas, transforsearsho
manifestacdes publicas de apeiexaltacdo a figura do presidente. As apresentacdes,
verdadeiros espetaculos corais, marcavam todos os feriados nacionais: Dia da
Bandeira, Dia do Trabalho, Independéncia do Brasil. Com dimensfes gigantescas,
esses espetaculos eram apresentados enpssdédutebol ou no patio do Ministério

de Educacao e Cultura. Chegavam a reunir cerca de 40 mil vozes infantojuvenis e mil
bandas de musica num concerto no estadio de futebol do clube Vasco da Gama. Do
alto de uma plataforma de 15 metros, Vlliabos, ge tinha um poder de organizacao
extraordinario, podia ver e comandar atidéo. (LOUREIRO, 2003, p. 538)

Entre as medidas da Constituicdo de 1@RASIL, 1937) podemos destacar a
integracéo do Instito Nacional de Musica, que passose chamar Escola Nacional de Musica,

a Universidade do Brasil e a criacdo do Conservatorio Nacional de Canto Orfebnico, por meio
do DecretelLei n°® 4.993, de novembro de 19BRASIL, 1942) reafirmando a relevancia do
ensino de musica e a capacitacasele profissional educador. O conservatério estava abaixo

da instancia do Departamento Nacional de Educacdo do Ministério da Educacdo e Saude, e
tinha como principal foco a formacdo de educadores musicais para as escolas primarias e
secundarias. (LOUREIRO2003, p. 5960)

Uma breve formacéo de novos professores através da especializacdo voltada para a
pratica e formacdo desses educadores também fazia parte do projeto. Com o vislumbre pela
demanda e a divulgacdo do canto nas escolas, a proposta de umadodmagofissionais
altamente qualificados foi rapidamente deixada para tras. Atendendo as diretrizes do SEMA,
foram instalados em diversos estados instituicdes que visavam a implantacéo e divulgacao do
projeto a fim de que a sua prética se estendesgedmwo pais (LOUREIRO, 2003, p. 60)

A SEMA elaborou um guia pratico para os professores para ser usado nas escolas
da rede publica de ensino, constituido de um programa de canto coletivo que continha hinos
patriéticos e escolares obrigatérios. O cantoglementava as datas comemorativas civicas e
pedagogicas (LOUREIRO, 2003, p. 61)

Os professores, preparados em tao pouco tempo de formacgéo, continuavam a ser
acompanhados durante toda a sudigagpedagodgica pela Superintendéncia de Educacao
Musical e Aristica GEMA). Fiscalizados e controlados, os professores tinham como objetivo
fazer com que toda a escola participasse das grandes concentragdes civicas e, dessa forma
controlando a pratica musical da escola publi€d(REIRQ, 2003, p. 61)

Mesmo com todas essas condi¢des, o canto orfednico encontrou barreiras para a sua
difusdo em todo pais. A dificuldade estava nas proporcdes geograficas que impediam que 0s

professores se locomovessem ao Rio de Janeiro para 0s cursos no Institlobddlalém
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de que, o teor do conhecimento adquirido nas aulas era insuficiente e ndo se adequava,
dificultandoa implantacdo do proje(t OREIRO, 2003, p. 61)

Em 1944 VillaLobos deixowa direcdo da SEMA, e logo apds, com o término do
Estado Novo em 1945, pratica de canto nas escolas thminuindo e enfraquecendo a
educacéo musical na escola. A SEMA aboliu o controle no que diz respeito as orientagcdes aos
professores e a medida que esse vinculo foi sendo rompido, os professores ficaram sem sabelr
como prossguir. Apontase também que a méa formacdo do professor contribuiu para o
relaxamento no cumprir das exigéncias, o que levou ao enfraquecimento do Canto Orfebnico
(LOUREIRO, 2003, p. 62)

Tentando evitar o fim do Canto Orfednico nas escolas, foi criada as€amm
Consultiva Musical, que teve como seu principal motivo de existéncia a producdo de material

pedagogicemusical de bom nivel para as escolas (LOUREIRO, 2003, p. 62)

Sem duvida, o canto orfednico constitui uma importante experiéncia de musica na
edu@cdo, que procurou abarcar todas as escolas publicas do pais. [...] Podemos
considerar que, durante o periodo do canto orfednico, o ensino de musica foi tutelado
por Estado ditatorial que cerceava a atuacdo da sociedade civi. Mesmo que
ficonf or tl@sigeificaddependéntia o que ndo é mais possivel, aceitavel ou
desejavel na atual conjuntura politica e social, nem a area de educagdo musical € tao
fragil que necessite dessdela(PENNA, 2014, p. 164.66).

O fim do Canto Orfebnico nao foi conseqoi@tdo superficial o quanto pensamos,
mas sim, por questdes mais profundas que tém alicerces na queda de Getulio Vargas e no fim
do Estado NovoO pais caminhava para uma democratizacdo e para que ela se concretizasse,
sendo imprescindivel tirar de cenald o que estava ligado ao regime autoritario. O Canto
Orfednico permanecia presente nas escolas, no curriculo, mas como reminiscéncia do Estado

Novo, ja ndo tinha a mesma relevancia.

3.30 ENSINO DE MUSICA: DA LDBEN DE 1971 A LEI N° 11.769/08

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional N° 5.692, dqBRASBIL,
1971) instituiu o Ensino de Educacao Artistica. A Resolugdo n° 8, de (WINSELHO
FEDERAL DE EDUCACAO (CFE), 1972) estabeleceu um nlcleo comum de matérias
obrigatérias a serem alu@dasem todo pais. O Parecer 520 (BRASIL, 1977) do CFE
formalizou o direcionamento quardatividade Educagéo Artistica.

A Lei r? 5.69271 foi gerada em plena Ditadura Militar e previa a obrigatoriedade,

em seu Art. 7°, do Ensino de Moral e Civica, Educ#éica, Programa de Saude e Educagéo
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Artistica nos curriculos de 1° e 2° graBRASIL, 1971 p. 3). Segundo Coopat e Azevédo
(2012, p. 120), a polivaléncia nas quatro areas da Arte (Cénicas, Visuais, Danca e Mdsica) era
a marca dos cursos superioresegieicacao Artistica, o que denotava uma superficialidade na

formacéao do profissional desse segmento, uma vez que os conteudos nao eram aprofundados.

O professor neste tipo de curriculo lida simultaneamente com ess$as\qutentes

da arte, cada umalotada de uma consideravel gama de conhecimentos.
Consequentemente, ha uma clara diluicdo dos contelidos de cada area, ocasionando
visivel faka de aprofundamento (COOPAAZEVEDO, 2012, p. 121)

Dessa forma, predominavam aulas de diferentes linguaaytisticas e a livre
experimentacéo era valorizada levando a concluir que o planejamento era deixado em segundo
plano.

Ainda em 1971, através da resolucdo n°@&FK 1972)estabeleceu um nucleo
comum de matérias obrigatorias a serem ensinadas em tdtoitenacional onde a Educacéo
Artistica ndo se encontrava entre elas. A Educacdo Artistica estava no patamar de uma
Afatividaded e n«o de wuma disciplina. Como
guando comparada as matérias de Portugués, Matangtiklistéria, dentre outras. A
Aatividadeo, p ar d201Z) odonp@ to stadus dA Zeéucatad OArtistica,
descaracterizanda como matéria.

Com o fim da Ditadura Militar, em meados dos anos 80, e o0 movimento de
democratizacéo do pais, veio atorisumaqu e st «o da educa-«0 nNno p.
tramitacdo, em meio a acirradas polémicas, é promulgada, em 1996, uma nova Lei de Diretrizes
e Bases da Educacdo Naciondlei nU 9. 394/ 960. (LOUREI RO,

O novo estatuto, além de reafinnus compromissos do Estado em relagéo a oferta de
escola, imprime uma nova organizagéo ao sistema escolar, visando ampliar o tempo
de escolaridade obrigatéria. Dessa forma, o ensino de 1° e 2° graus, previsto na
legislacéo anterior, cede espaco a educhédea, que inclui a educacgéo infantil, o
ensino fundamental (antigo 1° grau) ersino médio (antigo 2° grau) (LOUREIRO,
2003, p. 7475).

Somente em 20 de dezembro de 1996, apds quase trinta anos de Educacao Artistica,
foi sancionada a nova Lei de Birizes e Bases da Educacéo iNaal (LDBEN) n° 9.394/96
(BRASIL, 1996) Essa nova Lei devolve a Artestatusde disciplina obrigatoria. O Artigo 26/8
2U estabeleceu que fo ensino de Arte cons
diversos niveigle educacdo béasica, de forma a promover o crescimentotcu r a | dos
(BRASIL, 197, p. 45).
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A critica ao ensino polivalente em Educacao Artistica vai crescendo e ganhando
forca gradativamente através de trabalhos e pesquisas académicos e em soTay eb8ersos
campos da arte. A busca em resgatar os conhecimentos especificos através das areas da arte
imprescindivel, refletindo diretamente na nova LDBei 9.394/96. (PENNA, 2014, p. 128)

A atual Lei de Diretrizes e Bases da Educacédo Nacional .3®49de 1996
(BRASIL, 1996) determinou o Ensino de Artes como componente curricular obrigatério. Os
Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino Médio, de 1999, tinham como objetivo
Adi fundir 0SS princ2pios da r efadusocaade gouasr i C
abordagens e metodol ogiasodo (BRASI L, 1999, [
(BRASIL,2008) tornou a musica componente curricular obrigatorio na Disciplina de Artes.

Coopat e Azevéd(2012)tecem trés criticas a Lei 9.394/96: A primeira faz mencao
a autonomia dada as escolas para que essas definam a sua proposta pedagogica. No Artigo 12
0os estabelecimentos de ensino terdo a incumbéncia de elaborar e executar sua proposta
pedagodgica desde guespeitando as normeesmuns e a de seus sistemas de ensino, definir as
areas da arte que irdo trabalhar e a carga horaria da disciplina; a segunda critica diz respeito a
formacdo dos professores. No Artigo 62 da Lei, embora imponha a exigéncia daditulo
Licenciatura Plena, ela ndo restringe ao docente somente a atuagdo em seu campo de formacéao
A terceira critica faz alusdo aos PCNs. Criado em 1997 pelo MEC, o documento, embora ndo
sendo documento de forca normativa, portanto ndo obrigatério, dagcamdamentos a serem
complementados em cada componente, inclusive na area de Arte.

Ainda em Coopat e Azevédd012) ha um reconhecimento do propdsito louvavel
nos PCNSs. A partir da leitura do documento, é salutar a preocupacéo e o foco nas atividades
relacionadas a executar, apreciar, analisar, conhecer e compreender como eixos articulados na
dindmica do ensino. Por outro lado, o documento ndo oferece ao professor subsidios
contextualizados no cotidiano da sala de aula. Até sugerem o que se faca, nmsmaordo

alcancar tai®bjetivos.

Sem professores com formacgdo especifica em musica, sem carga horaria com
parametros definidos, sem um direcionamento claro quanto a contetdos e atividades
a serem tratados em sala, torragaquase impossivel realizaisonho de ter uma
educacdo musical efetivea escola brasileira (COOPAARZEVEDO, 2012, p. 127)

A partir do inicio do século XXI, vem sendo travadas batalhas pela efetivacdo do

Ensino de Musica nas escolas de ensino basico em varias regides do pais. Varios profissionais



31

da educacdo, Ministério Publico, instituicdes de ensino superior e especialispesiham
forcas para alcancar tais objetivos.

£ ineg8vel gue nesse novo cens8ri o, i a
ensino basico tem tido novo impulso nos mais variados recantos do Brasil. Professores,
gestores, poder publico, formadores dmidie e universidades comecaram a promover acdes
na busca desse objetivoo. (COOPAT; AZEVEDO,
que, em 18 de agosto de 2008, an%l1.769 foi aprovada, alterando o Artigo 26 da LDB,
tornando a musica conteudorigiatério do Componente Curricular Artes, mas nao exclusivo,
permitindo ao professor abordar as outras subareas da Arte.

Segundo Penna, vivemos um momento impar, um momento de transi¢cado histérica
gue abre inumeras possibilidades para a musica na esanla.cOk a legislacdo ndo tem o
poder para gerar transformacdes na realidade escolar, mas pode servir de debate, de construca

de alternativas e reflexdes. (PENNA, 2014, p. 168)

3.4 DIRETRIZES NACIONAIS PARA A OPERACIONALIZACAO DO ENSINO DE
MUSICA NA EDUCACAO BASICA

Em 4 de dezembro de 2013 foi aprovado um conjunto de diretrizes nacionais com
o0 intuito de dar subsidios @pbnselho Nacional de Educac&NE) a fim de regulamentar o
Ensino de Musica. Um documento construido coletivamente a partir diesiejue tiveram a
sua importancia através da evidéncia da Lei N° 11.769 em 2008. Esse documento foi

homologado em 05 de maio de 2016.

O debate sobre o papel da Arte na Educacao Bésica, em especial do conteudo Mdsica,
ganha evidéncia na atualidade conpebgacdo da Lei n® 11.769, de 18 de agosto de
2008. Essa normativa altera a Lei n® 9.394/96, que estabelece as Diretrizes e Bases da
Educacédo Nacional (LDB), com vistas a dispor sobre a obrigatoriedade do ensino de
Musica na Educacao Basica. Para tanteesmenta ao art. 26 da LDB, que trata da

base nacional comum e da parte diversificada do curriculo da Educacgao Basica, o §
6 U, estabelecendo a MWsica como fAcont eV
componente curricular Arte, tratado no § 2° desse maestigo. Com a reda¢éo dada

pela Lei n® 12.287/2010 (que altera a Lei n° 9.394/96, no tocante ao ensino da Arte),

o referido § 2° dispde que o ensino da Arte, especialmente em suas expressdes
regionais, constituird componente curricular obrigatério no®rsids niveis da
Educacao Bésica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos. A Lei
n°®11.769/2008 determina ainda o prazo de 3 (trés) anos para que 0s sistemas de ensino
se adaptem a essas exigéncias (BRASIL, 2013, p. 1).

Foi o Conselho Nacnal de Educacéo, por intermédio de sua Camara de Educacgao
Béasica (Brasil, 2013, p. 1), que direcionou a discussao sobre a tematica, que teve como base e
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referéncias a LDB, em especial nos dois paragrafos do art. 26 e nas Diretrizes Curriculares

Nacionais Gerais para a Educagcdo Basica, bem como as Diretrizes Especificas de sua

modalidade. Esse documento é resultado de um amplo debate realizado pelo CNE, juntamente
com diversos profissionais ligados ao Ensino de Musica.

Esse é formulado a partir de trésmes: O Simpdsio sobre o Ensino de Musica na
Educacgéo Béasica, em 17 e 18 de dezembro de 2012, na sede da Universidade Federal da
Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO), que teve como seu principal objetivo
Aampl i ar O Ppr oc e sivaode dne documant® tqueusubgidie ocGNE ena
regul amenta-«o do ensino de m¥Wsicao (BRASIL

Os seguintes eventos foram audi °nci as
de 2013, na Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN); a segmriziade junho
de 2013, na Universidade Federal do Para (UFPA); a terceira, em 1° de julho de 2013, na
Universidade de Brasilia (UnB), e a quarta, nos dias 14 e 15 de julho de 2013, na Universidade
Estadual de Londri na ( UEL ) pgartiqpBnRAesdsas gudiéddiag 3 ,
foi constituido de professores universitarios, professores da Educacdo Basica, secretarios,
gestores, além de musicos e interessados na tematica.-Estqua o publico total, incluindo
0s participantes pela Internet, tenhlcancado o nimero de mil e quinhentas pessoas por
audiéncia.

As audiéncias tiveram a presenca marcante e em peso de representantes de quase
todos os estados brasileiros e retrataram as singularidades que perpassam a realidade do ensin
de musica em todo Brasil.

Demaiseventos foram duas reunides técnicas. A primeira foi realizada em julho de
2013, e teve como debate (BRASIL, 2013, p.

e de desenvolvimento do cérebro humano, tendo por base estudos da@éneaoda
antropologia e das artes de modo geral o. A
0 objetivo de discutir uma versao preliminar dessas diretrizes.

O documento, além de expor um breve histérico do Ensino de Musica no Brasil,
destaca aréatica curricular, onde a musica precisa ser integrada ao Projeto Politico Pedagogico
(PPP), saindo do papel de coadjuvante para o papel de protagonista. Sendo assim, a musica

passa a assumir um papel primordial na escola e no processo formativo.

Pratica curricular que deve ser estendida a todos os estudantes, o ensino de musica
precisa ser integrado ao projeto politico pedagogico das escolas que, de modo geral,
tem atribuido, em suas acbes educativas, papel secundario & musica no processo
formativo dos estudantes. Sendo assim, a presenca da musica has escolas tem, em
muitos casos, sido reduzida a realizacdo de atividades pontuais, projetos
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complementares ou extracurriculares, destinados a apenas alguns estudantes; relegada
a uma ferramenta de ap@io desenvolvimento de outras disciplinas; utilizada muitas
vezes como rituais pedagégicos de rotinizacdo do cotidiano escolar, tais como
marcacao do tempo de entrada, saida, recreio, bem como das festas e comemoracdes
do calendario escolar (BRASIL, 2018,5).

O documento vem expor a importancia do Ensino de Musica nas escolas como
contetdo interdisciplinar, a necessidade de elaboracdo de um conjunto de técnicas e
metodologias atualizadas. O documento reconhece, também, a adequac¢éo dos cursos voltados
para a formacéao inicial e continuada dos professores. Inclusdo no curriculo dos cursos de
pedagogia; os conteudos do Ensino de Musica para a Educacéo Infantil e Séries Iniciais do
Ensino Fundamental.

Para atender a demanda, deverdo ser criados tempoacesadequados para o
Ensino de Musica na escola, além da formacédo do profissional no proprio local de trabalho e
na sua jornada de trabalho. A necessidade de destinar espacos adequados, construcéo
ampliacédo e reforma dos prédios, além de equipamentgs@midade e qualidade.

O relatério das diretrizes se encerra com uma abordagem sobre o mérito e a
importancia das diretrizes para o Ensino de Musica e as obrigacdes que competem a cada escola
as secretarias de educacdo, as instituicbes formadoras d® Bugierior e de Educacéo
Profissional, ao Ministério da Educacao e aos Conselhos de Educacdo. Consideramos esses
estudos como importante fundamentacao para nos debrucar a fazer a analise das praticas de
Ensino de Musica no Municipio de Caucaia pela agfiexiva dos professores, considerando
a necessaria atualizacdo da caminhada que o coletivo de profissionais tem feito até agora, tendo
em vista ampliar essa discussao e garantia de atuacdo no curriculo escolar. No préximo tépico,

apresentamos o contexitusdo da pesquisa de campo.

3.50 ENSINO DA MUSICA NO CEARA

No trabalho intitulado Musica Cearense: memaoria e espago no campo musical,
apresentado e publicado Encontro nacional dassociacéo Brasileira deducacao Musical
(ABEM) em 2015, Filipe Ximems Parente e Pedro Rogério, apresentam um artigo de cunho
bibliografico que aborda sobre a musica popular cearense e a sua relagdo com a educacao
musical(PARENTE; ROGERIO, 2015).

A musica cearense tem muitas caracteristicas em particular. Ela tem ssasebas
criacao do gado, na cultura do aboio, do violeiro, dos reisados... e iSso nos aproxima de uma

descricdo muito prépria e de uma beleza espetacular que tem a cara do sertdo. O proprio Alberto
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Nepomuceno criou o0 Hino do Ceard, motivguelo o abio dosvaqueiros(PARENTE
ROGERIO, 2015, p. 2)

Segundo Parente e Rogério (2015), o mais antigo compositor popular cearense €
Satiro Bilhar, nascido em Baturité, 1860; em 1864 nasce Alberto Nepomuceno, um grande
precursor do nacionalismo brasileiro; logo em s#gLsurgiu o0 maestro e compositor Henrique
Jorge Ferreira Lopes, que em 1920 construiu a primeira escola de musica em Fortaleza. O sonho
em difundir a musica no Ceara deu inicio ao Conservatorio de Musica Alberto Nepomuceno na
década de 1950. Foi o primecurso superior de musica do Norte e Nordeste do Brasil, apoiado
pela Universidade Federal do Ceara.

Nos anos 1940 as bandas de musica e os corais da igreja eram vistas como formagéao
informal, uma vez que ainda eram escassas as escolas de musica@GeaianBARENTE;
ROGERIO, 2015). Izaira Silvino (2007) também menciona a importancia do coral das igrejas
e do Canto gregoriano no Ceard para a sua formacao musical.

Um feito importantissimo na difusdo da musica cearense foi a criacdo da Ceara
Radio Clubeem Fortaleza em 1934 (PARENTEOGERIO, 2015)

O Conservatoério de Musica Alberto Nepomuceno representava no final da década
de 1950 o auge da musica erudita no Ceard. Com o reter@olando Leite, recém formado
em licenciatura em musica do Conservatblarional de Canto Orfebnico:

Trouxe consigo, para o desenvolvimento da atividade coral em Fortaleza, uma forte
bagagem de influéncia do projeto orfeénico de Middoos. Mediante as experiéncias
realizadas com amplas atividades orfebnicas e visualizartsaenvolvimento da
musica vocal em Fortaleza, Orlando Leite passa a vislumbrar a criacdo de um curso
de formacéo de professores de musica, o primeiro no estado do Ceara. (PARENTE
ROGERIO, 2015p. 4

Com a direcdo de Orlando Leite em 1956, o Conseiwvatir MUusica Alberto
Nepomuceno passa por uma reforma curricular, um movimento liderado por Orlando Leite para
estruturar um curso superior em musica onde afetaria tanto a formacéao do corpo discente quanto
a formac&o do corpo docente (PARENROGERIO, 20%).

Paralelamente ao movimento musical, na cidade de Fortaleza na década de 1950, foi
instituida a Universidade Federal do Ceard, em 16 de dezembro de 1954, por meio da
lei 2.373. A criacdo da universidade trouxe inquietacdes para o cenario educacional
da cidale, pois algumas instituicbes de ensino médio e superior, sustentadas pelo
Estado ou por entidades privadas, ficaram na iminéncia de um processo de
federalizac@o por parte da Universidade Federal do Ceara. O primeiro reitor dessa
instituicdo foi o professoAntdnio Martins Filho. Do encontro desses dois grandes
icones, Martins Filho e Orlando Leite, nasce a parceria que supunha a efetivacdo de
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uma escola de formacdo em nivel superior de musica (PARERIDEERIO, 2015

p. 4.

A coordenacgédo da Casa de Cudtértistica da UFC é assumida por Izaira Silvino
em 1984 que promoveu alguns cursos de educagdo musical, entre eles introducdo a regéncia.
Além disso, professores do coral da UFC, como Leilah Carvalho, Ana Maria Militdo e Izaira
Silvino Moraes, colaborarapara a formacao musical na épeBATOS, 2007, p. 5b4).

Um ano depois, surge a Opera Nordestina.

Surge, também, em 1985 a Opera Nordestina, protagonizada por Paulo Abel do
Nascimento, um sopranista cearense que, apés sete anos de trabalho e estudo na
Europa, retorna ao Ceard com o objetivo de contribuir com o desenvolvimento da
educacdo musical. A proposta de Paulo Abel foi construida com a ideia de lzaira
Silvino de montar uma Gpera escola, pois na época ndo haviam escolas especificas de
musica. (PARENE; ROGERIO, 2015p. §

Silvino (2007 p. 99, no que tange a formacéo de educadores artistas da educacao
basica, afirma que séo prioritariamente formados com énfase na arte europeia entre a ldade
Médiae o final do século XIX. Deixae de fora da salde aula valores estéticos da cultura

nacional

E um ensino baseado no método da repeticdo, pouco criativo, copista e
descontextualizado. E o ensino superior forma artistas descompromissados com a
realidade social do Estado (com novas e boas excecdes).

Isto me referindo especificamente ao ensino de educacdo musicakursos de
educacdo artistica e nas escolas de musica do Ceara. (SILVINO, 2007, p. 96, 97)

A autora fala sobre o seu temor em ver a distancia entre a arte na graduacao e a
escola. Cita o exepho do Curso de Licenciatura em Musica da Universidade Estadual do Ceara
I UECE, que é uma Universidade publi(alLVINO, 2007, p. 97)

Ha excecbes a realidade posta acima. O Sitio Belmonte em Crato e em Messejana
que foi interrompida por uma falta de \osda prefeitura de Fortaa (SILVINO, 2007, p. 97).
Sobre a experiéncia em Crato, lIzaira fala da grande procura dos jovens pela escola de musica.
A escola recebeu -bobomé. deEsBHekesopn!l i Fba ag
de Belmonte, quioi criada com o objetivde arrecadar contribuicdes mensais para aparelhar

a escola, como doacao de instrumentos.

Comecou com o ensino de solfejo, teoria musical, canto, violino, acordeon e viol&o.
Formou um pequeno conjunto com seis rapazes. Hoja, ®duestra Filarmonica
Padre David Moreira, a Orquestra de Camara Cristina Prata, um Quarteto de Cordas,
um Quinteto de Sopro, a Banda de Musica Zequinha de Abreu, um Conjunto Regional,
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o Coral Santa Cecilia (coro misto a quatro vozes), o Coral InfantilConjunto

Infantil de Flauta Doce, trés Classes de Alfabetizacdo de criangas, um trabalho de
catequese catdlica80 criancas matriculadas, cerca de 40 adultos integrantes dos
conjuntos, uma igreja (construida com doacdo da Alemanha), um teatro com 150
lugares, cinco sala de atdmbiente (construidas pelos alunos com doacédo do povo,
de empresarios caririenses e de um médico empresario paulista), regentes e
professores para cada atividade existente. (SILVINO, 2007, p. 98)

Ainda segundo a autora, todos os professores se formaram na propria escola.
Alguns custeados pela propria populacdo. O homem que fundou a ieshgia Augusto
Moreira’i tem formacdo musitade semidrio, € autodidata e, além de tudo, padre. Foi o
primeiroprofessor da escoladtada modalidade instrumen{&@ILVINO, 2007, p. 98)

A segunda excecéo, segurfsitvino (2007 p. 99, ésobreo coral dos meninos de
Messejana sob a regéncia de Ana Maria MilR@oto.Em 1973, a professora licenciada em
Musica péo Conservatorio Alberto Nepomuceno, a professora comecga a pensar num processo
de educacdo musical através do Canto Coral. A atividade Coral era extraclasse e acontecia em
horérios alternativos, como na hora do almoco, néo tinha espaco para aconteegg nao
institucional e ndo era remunera@&rcebendo o tamanho que o projeto tomou, a Secretaria de
Educa-«0o do Munic2pio de Fortaleza alugou wu
(SILVINO, 2007, p. 99)

No social, a Profa. Ana Maria Militdo Porto, agora, desenvolve o mesmo processo de
trabal ho na Secretaria de Cultura do Es
Cantoo. Atende a 750 cr i Osprotessoresenondores o0 b a
T quarentai coordenados pela professora, sdo caleros do Po6lo de Mdsica de
Messejana, agora, estudantes do Curso de Graduagdo em Musica da Universidade
Estadual do Ceard. Eles tém a sala de aula, regéncia e servi¢co de orientagdo de bairro
(monitores de cada bairque estdo sendo formados para cuidar de seus futuros corais.
(SILVINO, 2007, p. 104)

A partir de discussbes geradas nas reunides da linha de pesquisa Formacdo de
Professores de Musica do grupo de Pesquisa em Educacao, Arte e Musica (PESQUISAMUS),
do Qurso de Musica da Universidade Federal do Ceara (UFC) do campus de Sobral,-concluiu
se que o Ensino de Musica nas escolas no estado do Ceara é bastante heterogéneo. A parti
dessa perspectiva procurs@ conhecer essa realidade tendo como objeto de dsésdo
realidades em localidades distintas no Estado do Ceara: o Ensino de Musica na cidade de Sobral,
o Ensino de Mdusica na Capital do Ceara, a exemplo do Colégio Militar do Corpo de Bombeiros
e 0 Ensino de Musica no Municipio de Caucaia. (ALMEI&ALl, 2015)

A partir dessas trés realidades supracitadas, corstugue, no que diz respeito a

obrigatoriedade do Ensino de Mdusica, nenhuma delas esta cumprindo a rigor o que a Lei
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11.769/08estipula.i Por t ant o, ainda em 2014, masade h §
Educacao, estadual ou municipal do Estado do Ceard, para o enquadramento nas exigéncias de
Lei 11.769/2008, ou seja, a M¥Wsica ainda es
etal 2015 p. 9

Procurando conhecer a realidade do ensinmdgica em Juazeiro do No/GE,
Isaura Rute Gino Azevédo e Carmen Maria S&apat tentam desvelar a situagéo do Ensino
de Musica nas escolas publicas de Nivel Médio. Em uma analise geral, a realidade do Ensino
de Musica nas escolas publicas estaduaiduameiro retratam uma generalidade da realidade
do Ensino de Musica nas demaisaéas da rede estadual de ensino (AZEVEDOOPAT,
2015)

A maioria dos diretores das escolas conhece a Lei n° 11.769/08, mas afirma que nao
existem profissionais habilitadoso mercadoA Universidade Federal do CarifUFCA),
através do Curso de Licenciatura Plena/MUsica, formou seus primeiros profissionais em janeiro
de 2014. Outras escolas foram alcangcadas por alunos da Licenciatura em Musica bolsistas do
Programa Institucnal de Bolsas de Iniciacdo a DocéncriBID). Em outras escolas,
aconteceu o estagio supervisionado de alguns estudantes da Licenciatura em Musica. Devido a
falta de profissionais habilitados, a Arte serve como complementacdo de carga horéaria do
Professor de Portugués, existindo ou ndo afinidadeacéme que s6 é ofertada ao primeiro
ano do ensino médio e com duracdo de uma hora/aula por semana. Professores com habilitacac
especifica desistem da funcao, uma vez que para cumprir a carga horéria ele tem uma demanda
de muitas escolas, muitas turmasne i t os di 8ri os. A Arte ® vis
disciplinas.

As escolas contam com varios instrumentos musicais, resultados de uma politica da
Secretaria Estadual da Educacéo (SEDUC) em 2010 e por ndo haver quem faca uldsmssecao
material, esglas adotaram o Projeto Mais Educacéo (ME) através de monitores, mas que nao
alcancaram todos os alunos. Em outras escolas da rede estadual de ensino da mesma regia
foram encontrados voluntarios para ensinar muasica, como porteiros e vigilantes. Quanto ao
perfil dos professores presentes na restadual de ensino de Juazewanontante totalizava
quarenta e trés professores, apenas quatro ndo responderam a enquete. Dos trinta e nove qu
responderam, nenhum tem formacéo superior em Artes, tampouco ena,Npgicas um tem
formacéo autodidata. (AZEVED@OOPAT, 2015)

Ferreira (2A6) realizou um surveycom o objetivo de fazer um mapeamento do
Ensino de Musica em Sobral, nas escolas publicas de Ensino Fundamental | e Il. Ferreira

constatou previamente as difialdades na formag&o dos profissionais por ndo terem
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formacao superior em musica. Existe uma postura da Secretaria Municipal de Educacao
ainda voltada para a polivaléncia do Ensino das Artes, e como se ndo bastasse, o Ensino
de Musica dialoga com estruturagnadequadas que, muitas vezes, chega a atrapalhar as

outras salas de aula.

3.6 O ENSINO DE MUSICA NO MUNICIPIO DE CAUCAIA E OS DESAFIOS DA
CONTEMPORANEIDADE.

Assim como na maioria das realidades no Brasil e no Ceara, o Ensino de Mdusica
em Caucaiaeguia o0 mesmo senso comum. N&o havia o cargo de Professor de Mdsica, e nem
o profissional com formacdo em Musica; e assim como em outros casos, a musica estava
acoplada a Disciplina de Arte, como disposto no § 6° do Artigo 26 da LDB (BRASIL, 1996), e
comomencionado acima, sem a obrigacdo de um profissional com formacgéo especifica como
disposto no Artigo 62 da LDB (BRASIL, 1996).

O Ensino de Musica estava a disposicao de projetos, dentre eles o Mais Educacéo,
promovidos com o financiamento do Governo Faljatestinados aos estados e municipios
com a finalidade de contratar monitores para ampliar a carga horario do contraturno nas escolas.
O objetivo seria que os alunos pudessem ter um acompanhamento e participassem de atividades
extracurriculares, como espes, arte e reforgo escolar nas disciplinas em que tivessem maior
vulnerabilidade, principalmente, Portugués e Matematica. A maior parte desses monitores nédo
tem formacéao adequada para assumir essas funcdes e outros séo graduandos ainda em formaca
Ha também voluntarios da comunidade ou funcionarios da propria escola que assumem o oficio
de Instrutor de Musica, como mencionado acima na realidade de Juazeiro do Norte.

Foi somente em 18 de agosto de 2009, com o edital do concurso (CAUCAIA, 2009)
para suprias caréncias na Educacéo Basica municipal, que foram dispostas vagas para o cargo
de Professor de Musica no Municipio de Caucaia com a exigéncia de formacéo especifica.
Foram ofertadas doze vagas para preenchimento imediato e vinte e quatro parareadasifo
totalizando trinta e seis no final de todo o processo. Dezesseis candidatos se inscreveram,
catorze fizeram a prova e apenas dez foram aprovados. Desses dez candidatos aprovados

apenas setdoram nomeados e assumiram a fungéo no dia dozetaedal2010.

2 H& um sétimo professor de misica que migrou da disciplina de Arte para o Ensino de Musica por ter formacéo
especifica na area.
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E nitido, na realidade descrita acima, que n&o ha profissionais com formagcéo
especifica o suficiente para suprir as caréncias de Professor de Musica no Municipio de
Caucaia. Quanto a realidade especifica de cada professor, cada uma terpexsibaadades,
mas existem condi¢cBes que sdo apresentadas de maneiras diferentes.

Segundo Barbosa (2014), obseseaque muitos encaminhamentos tomados em
outros momentos da histéria a respeito do Ensino de Musica, ainda hoje se fazem presentes,
mesmo quado hoje se tenham leis que garantem o Ensino de Musica nas escolas. Nesse
sentido, chegae a conclusdo que tanto a Lei quanto a pratica ndo garantem a existéncia de
professores em condi¢fes satisfatorias de formacéo e trabalho na area, comprometando, ass
a estrutura do Ensino de Musica no Municipio. E quando essa garantia se torna possivel, a
infraestrutura ndo garante as condicbes minimas de trabalho. Nesse contextse busca
encontrar elementos férteis para compreender o Ensino de Mdsica no Mutediaacaia.

Um professor que tem a sua experiéncia relatada nos Anais da ABEM Nordeste,
realizada em Fortaleza em 2012, € Daniel do Nascimento Sombra.

Os obstaculos e dificuldades séo varios iniciando o ensino de musica numa escola que
nunca houvera o smo de musica formal. Enumesa desde a simples falta de local
adequado para tal finalidade a presenca somente da voz humana como instrumento
musical. Além disto, percebemos um certo interesse generalizado pela maioria dos
alunos em consumir musica dadmai de massa e ndo no farausical que agora é

novo (SOMBRA, 2012, p. 354).

Sombra (2012) menciona também seu didlogo juntamente com o nucleo gestor da
escola e mais tarde com a Secretaria Municipal de Educac¢éo sobre a necessidade de condicdes
minimas detrabalho, e se confrontando com a falta de verbas e politicas publicas para a
realizacdo do Ensino de Mdsica.

Também, a saber, o dialogo agradavel entre os professores foi fomentado pela
Secretaria Municipal de Educ aocgeneidadedendiigh s e
na pratica pedagogica e nas metodologias de cada professor, onde a troca desses conhecimento
favorecem e fortalecem o Ensino de Musica no Municipio (SOMBRA, 2012, p. 355).

Durante esse periodo, os Professores de Musica do Muniéipidrabalhado
conjuntamente, fomentando o Ensino de Musica no Municipio e difundindo a muasica além das
amarras da escola. Planejando e promovendo eventos, experiéncias e vivéncias musicais na
escola e fora dela a fim de uma consolidagdo do Ensino da Masocemunidade escolar.

SiHet erogenei dade b e nwilizade pod SoMbraupara descreyer reaidades diferentes
vivenciadas pelos professores de musica do municipio, mas que o compartilhar desses saberes entre os
professores, sao positivos para o crescimento do grupo e do Ensino de Misica no municiptaide Cau
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Em 2014, a pedido da Secretaria Municipal de Educg®féi&), os professores se
reuniram todas as quartBsras tendo em vista a constru¢do de um curriculo para o Ensino de
Musica nas escolas do Municipio, também tentando propofarmacédo continuada para os
professores polivalentes, Ensino Fundamental |, e os professores de Arte do Fundamental I,
por falta de professes com formacdo musical minifBARBOSA, 2014)

A editoraOpet de Curitiba, em parceria com a Secretari&decacaoforneceu
uma colecdo em cinco volumes para o Ensino Fundamental, respectivos aos cinco primeiros
anos do Fundamental I. A colecéo, publicada em 2012, tem comoAiémodas Notas €
obra da autora Ana Paula Peters (PETERS, 2012a; 2012b;, 2012¢i; 2012e)O material
foi analisado pelos professores de musica. O grupo chegou a conclusdo de que o nivel do
material estava além das condicbes de aprendizagem dos alunos do Fundamental I. Os
professores concluiram que o material poderia ser adapsad o Fundamental |l e apontaram
a necessidade de formacao dos professores do Fundamental | e Il para que eles possam trabalha
com esse material (BARBOSA, 2014).

A Secretaria de Educacdo de Caucaia mantém um convénio com uma editora de
Curitiba no sentlo de que os professores de musica possam ter formacéao pela editora e, desse
modo, possam produzir o material didatico para o Fundamental |I. Essa formacgéo ja esta
acontecendo. Além disso, os Professores de Musica poderdo desenvolver a formacdo com os
professores do Fundamental I. A proposta é que o Professor de Musica continue trabalhando a
pratica de instrumento no contra turno, na perspectiva da pedagogia de projetos e atue na
formacdo dos professores do Fundamental I. A outra proposta seria a eladoracéprio
material didatico para o Ensino Fundamental Il pelos Professores de Mlsica em parceria com
a Secretaria Municipal de Educacao. Atualmente, os professores estédo elaborando o curriculo
de musica do Municipio (BARBOSA, 2014).

Cada professor € lala em uma escola, portanto, somente sete escolas sao
consideradas escolaslo. Essas escolas recebem alunos de outras instituicdes, interessados
em aula de musica, alunos do ensino Fundamental | e Il. O grupo de professores concursados
para ensinar music@mpreende que precisam atuar bem mais do que no ensino dos alunos.
Para que o ensino de musica se facga realidade, € preciso envolver os demais professores ern
processos formativos (BARBOSA, 2014).

Contudo, a exclusividade e o privilégio do cargo de Psofesle Musica da
Educacdo Basica ndo € uma prerrogativa somente de Caucaia. Em debate na 22 Conferéncia
Internacional de Educagcao Musical em Sobral (CIEMS) realizada em julho de 2015, a

Professora Dra. Jusamara Souza, quando indagada sobre o ensino cke déasio da



41

polivaléncia no Ensino de Artes ainda vigente nas escolas publicas cearenses, afirmou que néo
sabia que essa ainda era a realidade do Ensino de Musica no Estado dé @eagafirmou

também que esta ja ndo é mais a realidade do Ensinasleavho Rio Grande do Sul ha mais

de dez anos, uma vez que desde o ano 2000 séo realizados concursos publicos para professo
de musica para as escolas gauchas (SOUZA, 2015).

Pesquisando e fazendo um levantamento do material bibliogréafico para essa
pesquig, descobritse que o Municipio de Salvador, em 2003, também realizou concurso
p¥%blico com vagas para cada | inguagem art
municipal, houve 100 vagas para professor de Musica, 50 vagas para professor de Artes Visuais
30 vagas para professor de Dan-a e 30 vaga
66) . AUm deles ® o concurso p¥%blico munici
exige do candidato formacéao especifica na area (Licenciatura Plena em)Miuisica AL ME | DA
2007, p. 15). Almeida ainda afirma em sua dissertacao que o Sistema Municipal de Educacéo
da Cidade de Salvador foi um dos pioneiros a abrir concursos com vagas predeterminadas para
cada linguagem artisticA(MEIDA, 2007, p. 66).

Em aulas, deates, palestras e conversas poraél, o professor Sérgio Figueiredo
da UDESC fala que desde 1999 o Municipio de Florianépolis realiza concurso para areas
especificas do Ensino de Arte.

Mesmo com essas iniciativas, essa ndo é a realidade que preddéonihanicipio
de Fortaleza, no ultimo concurso para professor, ndo houve vagas especificas para as diferentes
linguagens artisticas. Houve somente vagas para Professores de Artes, e ainda assim, apena:
para candidatos com formacéo em Artes VisUaBRTALEZA, 2015). Em 2013, o Colégio
Militar de Fortaleza também né&o abriu vagas para professor especifico por area, mas somente
uma para Professor de Artes como formacaocsfipe apenas em Artes VisuglSEARA,

2013).

Ja h& algum tempo, varios autores \@éguorevendo sobre a real situacdo do Ensino
de Mdusica no Brasil e os desafios a serem enfrentados, fazendo reflexdes sobre a realidade em
que se enquadra o Ensino de Musica na educacao e na escola brasileiras, tentando diagnostica
e sanar as lacunas exi#es. Muito se escreveu sobre formacdo de professores, curriculo,
atividades realizadas, praticas musicais desenvolvidas na escola, condi¢cdes de trabalho,
legislacdo, Ensino de Musica em tempo integral e politicas referentes ao ensino de musica na
escola AZEVEDO; COOPAT, 2015 LOUREIRO, 2003; PENNA, 20¥ 2012b; 2014;
BENVENUTO; ALBUQUERQUE;ROGERIO, 2012REIS, 2012; SOARESSCHAMBEK;
FIGUEIREDO, 2014; SARDELICH, 2001; ALMEIDA, 2002007;2015; BENVENUTO,
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2012; HIRSCH, 2007; OLIVEIRA, 2005; FERREIRA, 2% VEBER, 2009SILVA, 2015
VERISSIMO, 2005).

Além desses supracitados, a academia brasileira e outras entidades como a
Associacao Brasileira deddcacdo Musical (ABEM)a Associacdo Nacional de Pesquisa e
P6sGraduacdo em MUsicANPPON) a Federacdo darte Educadores do BragiFAEB),
Conferéncia Internacional de Ensino de Musica em S¢BI&MS) e outras instituicbes e
agentes envolvidos, também vém descrevendo através da pesquisa a realidade e a importancie
do Ensino de Musica no Brasil, procuraramhecer mais a fundo o curriculo de musica nas
escolas brasileiras, processo de formacdo do professor de musica que adentra o mercado de

trabalho apos a concluséo da sua formag&o superior
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4 APRENDIZAGEM DA DOCENCIA EM MUSICA: ESTUDOS SOBRE
CURRICULOS, FORMACAO E METODOLOGIAS CONSTRUIDOS NAS
PRATICAS DO ENSINO DE MUSICA NAS ESCOLAS.

O presente capitulo se constitui como referencial teorico e foi escolhido por que
traz reflexdes pertinentes e andlogas ao contextcequelve o curriculo, a formacédo e a
metodologia adotada pelos Professores de Musica do Ensino Fundamental do Municipio de
Caucaia. Nesse espaco de trabalho;demomo principal objetivo socializar uma discusséo,
uma analise sobre as principais caradieds do discurso abaixo. Sao destacados e discutidos
em trés topicos, alguns estudos sobre (1) curriculo a gar&ilva (2004 (2) aprendizagem
da docéncia, Mizukameé (2004; 2005) (3) metodologia do Ensino de Musica com Silvino
(2007) Esse referenal traz em sua conjuntura reflexdes sobre a estrgtwrécular que
perpassa a formacao dapo docente e que reflete na sua prética na sala de aula com os alunos
da Educacgédo Béasica. H4 uma conversa mais substancial quando seféafaag@o enquanto
processo de reflexdo da préppigéxis educacional do professor em formacéao e, por fim, uma
abordagem sobrmetodologia do Ensino de Musica partir da narrativa de experiéncias,

histéria de vida e formacéao.

4.1 CURRICULO

A motivacdo que move essa pesquisa surge de uma série de anseios em conhecer o
corpo docente de musica do Municipio de Caucaia, bem como a sua formacéo, suas bases
pedagdgicas e o curriculo que estrutura a sua formacao e a formacéo dos seus alul@s. Para
suporte asse tépicoJomaz Tadeu da SilM2004)abre uma discussao fazendo um apanhado
dos curriculos propostos no século XX. E nitido em toda a sua abordagem sobre as diferentes
tendéncias curricularess implicacdes nas relacbes ersaber,poder eidentidade. (SILVA,

2009

Essa abordagem é eeéncia s estudos sobre curricyporque abarca reflexdes
pertinentes a realidade curricular nas escolas de cem anos atras até os dias atuais, ndo s¢
publicas, como também privadas, técnicas e militares. Silod)2&ine fundamentos tedricos
que influenciaram a educacdo no mundo ocalest reflete sobre o curriculo trazendo
contribuicbes de diversas vertentes e pensadores que se contrapuseram ao pensamentc

curricular eminenteA opcao por esse estudo se deu em razdo de sua correspondéncia com a
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histérica realidade do lugar que a musicapa no curriculo escolar o que se torna um subsidio
substancial para a questdo em foco.

Quando analisamos o curriculo de maneira sistematizada, cronolégica, iISSO nos
remete a acreditar que a escola tem conseguido acompanhar as propostas curriculares
exig ent es, 0O que nNn«o ® bem verdade. Ainda ®
escolar que ndo € bem uma evolu¢do em sincronia com 0s pensamentos curriculares propostos
defendidos e difundidos em cada época. Silv@4Pquando aborda de maneiiaté8mica as
teorias sobre os curriculos, do tradicional ao pensamento critico, do pensamento critico ao pés
critico, ndo devemos necessariamente pensar que as escolas publicas adotaram esses curriculc
em suas determinadas épocas, bem como ndo podenmasr afire as escolas da atualidade
adotam um curriculo de pensamento-pdtco. Estamos mais propensos a acreditar que a
escola esta no meio de um processo de transi¢ao curricular e identidade.

Mesmo hoje, a escola tem em sua identidade o perfil do dorgcandémico e da
escola empresa proposta por Bobbit em 1918, Taylor e Tyler em 1949 (SIL?A), 20
procurando moldar a educacpara o controle das massas populares, inspipadcessas
personalidades acima citad&$h quase um sécylo@ curriculondo eramuito diferente do
sistema de curriculo que encontramos nas escolas publicas atuais, principalmente as escolas de
Ensino Médio de Tempo Integral com um curriculo com formagé&o para o mercado de trabalho.
ABobbit propunha que a ermaque gualguen autra emprasa s e
comeci al ou industp23ml 6 (SILVA, 2004

Tal como uma indUstria, Bobbit queria que o sistema educacional fosse capaz de
especificar precisamente que resultados pretendia obter, que pudesse estabelecer
métodos parabtélos de forma precisa e formas de mensuracao que precibem sa

com preciséo se elésram realmente alcancados (SILVA,@Dp. 23)

Rita Helena S. F. Gomg&2015) faz um debate sobre a arte na escola e o dualismo
cartesiano. Em seu discurso, a aatcompara a estrutura da escola com a fabrica moderna e
que ambas acompanhavam a evolucdo da ciéncia voltada para a industria. Gomes menciona
também a divisdo das disciplinas em um curriculo que ndo dialoga, mas que nega a pluralidade
do mundo e a posicdpol 2tica e ®tica dos sujeitos e
predominava (e ainda predominal!) a programacdo sistematica, os padrdes e metas
guantific8veis e 0s testes Oobjetivosd que
c 0 gni(BAMES, 805, p. 211212)
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Cito o exemplo do eprofessor de musica do Municipio de Caucaia, formado pela
Universidade Estadual do Ceara (UECE) que esta em uma escola de educacéo profissional em
Sobral ministrando o curso técnico em musica, formando os alunosmareanlo de trabalho.

Qual o curriculo adotado por essa escola? Quem elaborou o curriculo que ira formar os futuros
regentes musicos para o mercado de trabalho?

O modelo das escolas, adotadmtualdade, ten horarios rigidos, cumpeecarga
horaria a risca, ta uma semelhanca muito proxima da empresa, da fabrica, ou mesmo do
presidio. A escolala atualidade te prazos, estatisticas, producdo, muros altos, curriculos
(conteudismo) e metas muito bem estabelecidas e superld®aedase pela quantidade em
detrimento da qualidade, pouco tempo e espaco para reflexdo e quem néo se adequar aos seu
padrées é convidado a rethse. Isso vale tanto para alunos quanto para professores. Atrasos
de dois ou trés minutos sdo contabilizados eaf#ados no salario do professaalanos néao
uniformizados naocepresentam identidadela escola

O modelo curricular de Bobbit era evidentemente o mogledmdmico e técnico
(SILVA, 2015 p. 2324). Na mesma época, Dewey liderava uma corrente progae £ssvey
estava mais preocupado com a construcdo da democracia. Em contrapartida ao pensamento de
Bobbit e Taylor, Dewey achava importante que o curriculo fosse construido a partir dos
interesses dos jovens e das criancas (SILR045 p. 23). Poderiamdazer uma conexao de
alguns pontos defendidos por Dewey com o pensamento de Giroux e de Freire, mas antes de
fazer esse paralelo, abordarei outras propostas curriculares.

Na década de 60, muitos livros, ensaios e teorizagdes colocavam na berlinda o
pensameto e a estrutura curricular tradicional daquela épocstatds quado modelo fabril
eratomado como referéncia de desejo e o curriculo era baseado nele. Nomes como Paulo Freire,
Louis Althusser, Pierre Bourdieu, Je@taude Passeron, dentre outros, dbafram para o
pensamentaritico sobre o curriculoPara Althusser, o dfado tinha seuaparelhos(1)
repressivosa policia, o judiciaripe (2)ideolégicos:a religido, a midia, ascola e a familia.

(SILVA, 2004 p. 31)

E de praxe em casos de possperila de controle do Estado e do sisteraaesses
aparelhos sendo utilizados para tentar manter as coisas dentro da oréstaletecida. E
frequente o uso dos aparelhos repressivos como a forca policial e a judiciaria, essas que existem
para uma deterinada funcéo estabelecida pelo Estado, terem suas func¢des transferidas para
outro foco, como, por exemplo, uma greve de professores, ou de motoristas de empresas de
transporte coletivo, ou mesmo uma greve da propria seguranca publica estatal, ondecassas f

s«o desviadas para mudar e i nvV eossaerserwvstas oc o
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como movimentos ilegitimoda os aparelhos ideoldgicos funcionam como forma de alienacdo

e inculcacéo de falsos valores, quando deveria formar opinidoneilesta reflexao.

Como a escola transmite a ideologia? A escola atua ideologicamente através de seu
curriculo, seja de uma forma mais direta, através das matérias mais suscetiveis ao
transporte de crencas explicitas sobre a desejabilidade das estndiaiaegistentes

como Estudos Sociais, Histéria, Geografia, por exemplo: seja de uma forma mais
indireta, atrav®s de disciplinas mais @t
disso, a ideologia atua de forma discriminatéria: ela inclina as pessoaRsies
subordinadas a submisséo e a obediéncia, enquanto as pessoas das classes dominantes
aprendem a comandar e a controlar. Essa diferenciacéo € garantida pelos mecanismos
seletivos que fazem com que as criangas das classes dominadas sejam expelidas da
escola antes de chegarem aqueles niveis onde se aprendem os habitos e habilidades
préprios daglasses dominantes (SILVA, 201& 32)

Bowles e Gintis afirmam que a escola determina um ambiente que incorpora
atitudes de socializacdo de empresas e ldedisabalho capitalistas a psique dos alunos, como
obediéncia, pontualidade, frequéncia, confiabilidade e subordinacdo. Para os subordinadores a
capacidade de lideranca, pl@mento, autonomia (SILVA, 2015. 33)

Giroux vé no curriculo uma possibilidadie emancipacdo e libertagdo. Os
estudantes devem ter na escola e no curriculo as chances de exercerem uma disCusSac
democratica participante. Os professores sdo mais que técnicos e conteudistas, rohay@cas

no processo de emapeaicao e libertacdo (SUA, 2015, p. 55)

Giroux v° os professores e as professot
Final mente o conceito de fAvozo, que Girc
sua obra, aponta para a necessidade de constru¢cdo de um espaco ondespsansei
desejos e os pensamentos dos estudantes e das estudantes possam ser ouvidos e
atentamente considerados. Giroux concede um papel ativo a sua parti¢ipagao

papel que contesta as relagbes de poder através das quais essa voz temysidd, e
supimida (SILVA, 2015 p. 55)

O discurso de Giroux tem uma relacdo estreita calisaurso de Paulo Freire. A
ética freireanadefende em seu discurso que o curriculo existente esta sob o conceito de
Nfeduxo banc8ri ao. N e s tvisdo wniglirecionatlo curriduleemn que ma ¢
o conhecimento é transferido do professor para o aluno, como se fosse um ato de depdsito
banc8rio. O educador ® sempre ativo e 0
probl emati zador dialjgicaenundo. Dewkysicouxmn é&neite defendiam
que o curriculo deveria ter participacdiva dos estudantes (SILVA, 2015

Hoje vemos constantemente em debate nas midias e redes sociais, discursos e
reflexdes sobre o curriculo multiculturalista, que, de cerradptem encontrado espaco nas

escol as, mas muito mais como curr2culo ocul



47

um curriculo multiculturalista baseado nas ideias de tolerdncia, respeito e convivéncia
harmonios& nt r e as cul t yp88)sDo poat&de kidtatmais &ifich, a ideia de

tolerancia implica em superioridade por parte de quem tolera.

Apesar de seu impulso aparentemente generoso, a ideia de tolerancia, por exemplo,

i mplica tamb®m em uma certa superioridad
Por outro lado, a nocade firespeit® implica um certo essencialismo cultural, pelo

qual as derencas culturais sdo vistas como fixas, como ja definitivamente
estabel ecidas, r elsd D& ponto de [vistan Mass criticoeasp e i t
diferencas estéo sendo constantemente produzidas e reproduzidas através das relacfes
de poder. As diferengando podem ser simplesmente respeitadas e toleradas. Na
medida em que elas estdo sendo constantemente feitas e refeitas, o que se deve
focalizar sdo precisamente as relagBes de poder que presidem sua p(&dL¢ao.
2015, p. 88)

Gomes (2015) questioainfluéncia do dualismo cartesiano no curriculo da escola
basica, mas, especialmente, da disciplina de arte. O método racional, metafisico de René
Descartes se contrapde a arte em detrimento do ser corporeo que sente, ser sensivel, que dialog
com o mundaeal. Uma vez que a sensibilidade é o motor que maisttasisa estética, a
percepcdo do mundo, e a dialética na artelano cartesiano relega a arte a uma condigédo
inferior as outras ciéncias.

Quando falamos em curriculo de musica em Caufzdéamnos em algo extraoficial.

N&o ha ainda um curriculo oficializado pelo Municipio quando se fala em Ensino de Musica,
mas h& eventuais processos que permeiam o campo do Ensino de Musica no Municipio que
apontam para uanpossivelconstrucdo daurriculo pelos professores de musidaso vale

guando sabemos que existe uma intervedad@rdem dos Advogados do BraSiar§ OAB-

CE) em garantir a legitimidade legal do Ensino de Musica na escola publica de Educacgéo Béasica
garantida |l egal mpntes sxoqpu amdMi m§ su®a i ® P Yb |
como e se, de fato, a educacdo musical esta acontecendo. Em outra via, estdo as universidade:
e as associacfes que pesquisam sobre educacdo musical, que entram nesse debate sobre
obrigatoriedade do Engirde Musica na Educacao Basica e a sua importancia.

Todas as instancias supracitadas veem a musica no curriculo como fundamental. As
duas primeiras, a OABE e o Ministério Publico, ndo s&o instituicbes especialistas em
educacgdo musical, ndo sancionam ¢efgio tém poder legislativo para isso, mas tém poder de
fiscalizacdo. Asiniversidadeg as associacoestendem do assunto e tém uma vasta bagagem
e pesquisa sobre o tema, muito provavelmente as que tém mais publicacdes e fundamentacéao
tedrica sobre o tea. A universidade, em especim sido financiada pelos governos ou pelo

poder publico estadual e federal por meiofdedacdes, entidades e programas como a
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Fundacdo Cearense de Apoio ao Desenvolvimento Cientifico e TecnolBUIBKCAP), no
CearaaCoordenacado de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel SU@RBES)do governo

federale o Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a DocdReBID), que € m dos
programasoordenados pela CAPES, corfiro de formar professores paaa@ducacao bas,

e que tem atuado na valorizacéo das licenciaturas, dentre as quais muitos cursos de musica esta
sendo beneficiadog que talvez, seja um dos motoresapgue a universidadentre nessa

disputa.

Vale ressaltar que a ideia de arte como campo distanciado da ciéncia e em
consequéncia, com pouco investimento do poder politico, tem resultado na indiferenca da
escola nas lutas pela volta da muasica ao curriddésmo quando Dewey, Freire e Giroux
defené&m a construcdo de um curriculo que atenda aos anseios do amago da escoés basica,
universidades ndo chegaram escolas caucaienses para conhecer a realidade. Os interesses
vém de entidades externas que estdo hierarquicamenta da autoridade da elkgonuma
tentativa de garantir o Ensino de Musica na educacao b@sinforme as tendéncias criticas,

o curriculo é um territorio contestad8ILVA, 2015

No campo curricular existedisputa de espaco, de identidade, intelectual e de poder
se construind nesse embate mencionado, onde ainda é cedo para afirmarmos se € benéfico e
saudavel para a escola, se a obrigatoriedade do Ensino de Mdsica na escola é louvavel, se poder:
influenciar ou contribuir positivamente para uma nova perspectiva mental e Icdiura
sociedade que se apropriar desse conhecim@raprendizagem da docéncia dos professores
de mdusica no contexto da escola publica relne outros aspectos para fortalecer esse campo

curricular.

4.2 APRENDIZAGEM DA DOCENCIA

Nesse topico, detane-ei aformacéo docente, mais especificamente ao processo
de aprendizagem da docéncia. Para isso, trarei aqui reflexdes de MifR@adie Gaulke
(2013) que subsidiaréo essa etapa do trabalho. O referencial a selgusuéna importancia
porgue traz elementosepinentes a formagéo continuada, especialmente quando se trata das
experiéncias vividas pelo professor na sala de aula, a sua bagagem de vida construida no
decorrer da sua carreira docente e a reflexdo sobre a pratica individual e coletiva.

Gaulke (2013)estaca que a aprendizagem na docéncia é algo que se constroi
constantemente na vida pratica, na vivéncia da sala de aula, na troca e no contato com o aluno.

E a partir das trocas formativas e experienciais com colegas de outras areas que se efetiva a
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formac&o docente. Essa relacdo vai depender da realidade especifica de cada docente, 0 que

torna a experiéncia e formag&o muito particular de cada professor.

A aprendizagem da docéncia trasie&znuma constru¢do constante no aprender na/da
prética na escolaa situacio de sala de aula e da interagéo com pessoas. E construida
por meio da relacdo professauno, que ocorre em uma determinada sala de aula, de
uma determinada escola, que segue uma politica prépria, possui recursos, tempos e
espacos especificaym determinados alunos e colegas professores. Por esses fatores
gue determinam um caso, a aprendizagem da docénciasmninaica (GAULKE,
2013, p. 93).

Partindo de Mizukami (2004), comeco com a seguinte questdo: o que o professor
precisa saber para sem professor? Em outras palavras, como o professor aprende a ser
professor numa sala de aula? Mizukaf@004) afirma que varios estudos, mesmo nao
conclusivos, contribuem significativamente para a compreensao dessa realidade.

Na andlise de Mizukam{2004) apoiadas nos estudos &hulman, umcaso
educacionalé o momento do embate entre um ato planejado e um ato inesperado, obra do acaso
em um mesmo instante ou momento vivido, experiéncia de vida reflexionada (MIZUKAMI,
2004, p. 43). O caso educacional é ieggindivel na aprendizagem docente. Em minha
interpretacdo, um caso educacional seria uma situa¢cdo, hum momento no tempo e espaco, ha
sala de aula, em que algo sai do plano preestabelecido, sem motivo ou circunstancia aparente,
possibilitando circunstangaem que o professor se encortoagido a refletisobre aquele
momento. Um caso educacional pode ser veridico ou ficticio. Shyb¥&6) citado por
Mizukami (2004) um caso educacional tem pelo menos quatro qualidades: intencéo,
possibilidade, julgameate reflexdo. Sem esses atributos, ndo ha aprendizagem em um caso

educativo.

A intencgdo referese a existéncia de um plano formal ou tacito, de um itineréario, de
um propésito. O acaso ocorre quando o plano é interrompido por algo inesperado. Em
face da inerteza e da surpresa, o ator deve realizar julgamentos, ja que ndo se dispbe
de respostas simples a situacdo posta. A reflexdo € empreendida no exame das
consequéncias da acdo tomada a luz do julgamento e da aprendizagem, produzindo
base para um novo plamu intencdo. Tratae aqui, resumidamente, da transposicao
para os casos de ensino do processo de raciocinio pedagégico, modelo teérico
proposto pelo autor (MIZUKAMI, 2004, p. 43)

Podemos trazer como exemplo uma situagéo em sala de aula quando o professor
nao consegue atingir o seu objetivo em uma aula de musica, como ensino coletivo de
instrumentos. Por ndo conseguir que os alunos toquem uma determinada pec¢a musical, uma vez
que eses nao se identificaram com a pec¢a, ou com a técnica utilizada para-&esutgom

a tonalidade, o Professor de Musica se vé na condicdo de fazer uma reflex&do, seguida de um
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julgamento da situacdo eminente, e tomar a atitude, se for o caso, de memtdio ou a
técnica, ou a tonalidade para alcancgar o seu obijetivo.

Mas para que haja processo de reflexdo, é necessario dominio do conhecimento
aprendido, levando em consideracdo que o ndo conhecimento ou o conhecimento superficial
pode dificultar o até mesmo impedir a reflexdmjulgamentae a mudanca de rumo na pratica
de ensinpcomprometendo o sucesso final da acdo pedagdgica. Nessa condicao, existem trés
obstaculos importantes na formacdo docente: (1) o primeiro deles € a amnésia: quando o
professor esquece o que aprendeu; (2) a ilusdo da aprendizagem ou a compreensao iluséria:
quando o professor acha que entendeu aquele conhecimento; e (3) a falta de uso do que foi
aprendido ou ideias inertes: o professor compreende o conhecimento ou informes;aép
sabe comoushos OU nNn«o sente seguro sobre tais
colaboracéo, paixdo e comunidade, proprios ao exercicio profissional sédo principios, formas e
estratégias necessarios ao enfrentamersuperacao desses desaffIZUKAMI, 2004, p.

45),

Nessas perspectivas, 0s casos educacionais sao relatos de experiéncias ficticias ou
ndo, onde, nessas experiéncias, possa haver uma reflexdo sobre a préatica de ensino e sobre @
obstaculos encontrados no meio do caminho. Eeflagdes vao culminar em uma analise que
traz alternativas e possibilidades para que o professor aprendiz possa mudar o rumo do seu
plano através de novas estratégias. O narrador ou o professor como o protagonista da sua propric
histéria.

Em manifestacfesde reflexividade em percursos de formacdo: um estudo
longitudinal (SANTOS; MIZUKAMI, 2012) foram analisados os percursos formativos dos
professores através de um processo de reflexao e andlise de suas praticas.

A reflexividade é uma caracteristica, umaamg@ade Unica e exclusiva do ser
humano, inerente a sua capacidade de raciocinar e pensar. Consciéncia capaz de fazer ume
leitura de sua prépria analise e de seus atos. No entanto, o fazer e o conhecer ndo podem tel
uma postura individualista, mas os peneatos reflexionados sobre a pratica educacional

devem ser compartiados, divididos e alimentados.

Nessa dimenséo, tors@ necessario discutir como se manifesta a reflexividade do
professor, entendida como capacidade de atribuir sentido as acdes gjodente
argumentar sobre seus saberes, de emitir juizos sobre o que faz, como, por que, para
gue faz para quem faz o ensino, de analisar e ampliar seus saberes, nos contextos em
gue se insere. Al guns estudos <contribue
incidem as manifestacdes de reflexividade de professores dunanteercurso

formativo (SANTOSMIZUKAMI, 2012, p. 21 e 22)
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Os saberes que serdo refletidos e consequentemente const@ddagqueles que
pertencem & propria pratica do professod praticecoletiva O conhecimento gerado pelo
individuo e pelo coletivo sdo os que direcionam as acdes e as praticas ed@qireésssor
nesse processo praticeflexivo sobre o ensino, torfs® autor e aprendiz

Nesse sentido, o professor tem a sua
tipos de reflex8es sobre o que faz, a maneira como faz e o que é preciso fazer ao ensinar. Nesse
perspectiva, compartilhase os conhecimentos adquiridos com as suas expasén
coletivamente, uma vez que o coletivo de professores faz parte, ou mesmo denominam um
grupo social, pois sdo autores da mesma cultura profissional onde esses partilham saberes
espec2ficos sobr ee que osmprefessoes nad <O démaamjdnéorda
habilidades pr8ticas, mas possuem um O6sabe
sempre consci e n(BANT@SIMIZ&EKAMK 20122 pc 2223p s 0

Ha um momento necessario quando o sujeito precisa se distanciar para refletir a sua
prépria pratica, pensar as suas acdes, nas realizacbes e como seritaseatizamente. Em
anali® realizada pelas autoras com baseésaaristan (1999), a reflexividade atinge trés niveis

distintos.

Desencadeiage uma reflexividade de primeiro nivetj#al se refere aos componentes
cognoscitivos da acéo, isto €, sujeito (agente) faz um distanciamento da sua prética
(objeto) para poder vi&, entend8@a, avalidla, comparda com determinada
concepcao. Nesse caso, a reflexao ocorre, num primeiro npaetjrado dialogo com

0 conhecimento pesseadividual e com o conhecimémn de outros sujeitos
(SANTOS;MIZUKAMI, 2012, p. 23)

No segundo nivel, a reflexdo pode ser guiada, suportada e embasada pelo
conhecimento cient?2f i c segundonived deaeflexividade @uecsé a ,
situa na interacdo entre o conhecimento cientifico, o conhecimento pessoal e 0 conhecimento
compartilhado, ligado as acbeses pr 8t i cas sMAOAUKAMI, 02, 5. BANTOS;

Vale salientar a necessidade de seaspecomo e sobre quenpensamos quando
falamos eneducacéo. Essa fase constduerceiro nivel da reflexdo. Esse é o nivel em que se
discute o0 sujeito cognoscente, ou sujeito que aprende. O sujeito cognoscente € parte
intrinsecamente ligada ao objetoest sonhecido. O sujeito aprendente se mistura com o objeto.

O educador pensador da educacao € parte dela, logo é imprescindivel para o educador saber &
importancia do papel que desempenhaassumir o seu poder enquanto produtor do

conhecimento a ser ensta
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Assim, a reflexividade modifica as ac¢Bes do sujeito com o seu objeto de
conhecimento, quer dizer, a agdo de refletir recria o objeto, no qual o sujeito esta
incluso. A consequéncia disso é que, pelo trabalho intelectual, é possivel refletir sobre
a raalidade da educacéo e os efeitos que os agentes, pelo conhecimento que possuem,
produzem na mesma, legitimandé&ransformando praticas educativas e sociais. [...]

a consciéncia do conhecimento sobre a educacdo é uma aquisicdo demais
reflexividade que influenciara nossa atitude diante da pratica, entendo que, como
educadores, nés fazemos parte da realidade quemtpempreender e devemos

ser conscientes de nossas peculiaridades como seres quetdaria da educacéo.
(SANTOS;MIZUKAMI, 2012, p. 25)

Segundo Schorl@87 apudSANTOS MIZUKAMI, 2012), a reflexdo na agéo &
um processo pelo qual o predional passanas que esse hem sempoasegue ser claro em
descrevéo seguindo a norma académida processo pode ser improvisado, pode trazer
respostas ou solucdes inadequadas que ndo consegue ser identificadas com exatidao. Schor
(1987)ainda afirma queefletir na acéoé totalmente diferente defletir sobre a propria

reflexdo na acao.

E possivel entender que a reflexdo na agéo tem carater interativo e se constitui num
didlogo com a acdo, muitas vezes para resolver situa¢gdes urgentes. A reflexdo sobre a
acdo e gbre a reflexdo na acéo é retrospectiva, ou seja, se da apos o vivido e ocorre
certo distanciamento, oportunizando ao profissional uma visédo diferenciada daquilo
gue aconteceu no curso da a¢do e maiores possibilidades de analise, de confronto entre
pensameto e acdo. E também prospectiva, pois, pela inflexdo consciente do sujeito
sobre si mesmo e sobre sua pratica, gegamovasonsequénciasia propria acao.
(SANTOS e MIZUKAMI, 2012, p. 26)

O ensino critico supde que a reflexdo estd dividida em trés estégingo,
pratico e critico. Na reflexdotécnica esta a analise de acées como andar na sala, fazer
perguntas, instigar, proporcionar motivacao, etc. Na reflpxdtica esta no planejaménda
acao técnica que serda realizada e a que ja se realizou, o que vai ser feito em sala, tem um perfil
mais didatico. Ja a reflexawitica se preocupa com uma analise ética e palitia prépria
pratica. (SANTOSMIZUKAMI, 2012, p. 27)

Existem também mmentos processuais de reflexdo denominadbtsispeccao
reflexdo internalizada dos pensamentos e sentimentos em relacdo a sua acé@Exadeia;
reflexdo proxima da acgdo, analisando ocorréncias passadas, presentes e futuras da classe
indagacédo € um caoceito pelo qual o professor investiga a préatica procurando uma maneira de
mudala e melhorda; espontaneidade i r e-bealiceiaroemta com a pratica e refeeeaos
pensamentos do professor em situacdes de ensino pela improvisagiogiioede probiea s 0
(SANTOS; MIZUKAMI, 2012, p. 2728).

Mizukami destacou varios pontos quando se penstenar professores qual

modelo educacional n0s queremos para as nossas escolas, mas dentre eles considero como ma
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rel evante fia nat ur eaprendizagenh profisstnaladd doenca;@lesedlai v a
considerada como local de aprendizagem profissional; a importancia da pratica profissional
para a construcdo de conhecimentos proprios da docéncia e de diferentes naturezas; a
consideracao da reflexdo comoeatacdo conceitual e fonte de aprendizagem profissional;

I mport®©ncia de uma | ideran-@a,p3sitiva na es

Existe no Municipio de Caucaia uma+aiéposi¢cdo dos Professores de Musica em
manter encontros frequentes para debateesambrumos do Ensino de Muasica no Municipio.
Encontros esses que dispdem experiéncias vividas individualmente dentro da sala de aula e sdo
reflexionadas coletivamente. Além da troca de experiéncias ocorridas dentro da sala de aula, os
professores de musiceambém debatem questbes inerentes ao curriculo, metodologia,
formacdo, dentre outros assuntos imbricados a educacdo musical. Esses encontros sempre
acontecem dentro de alguma das escolas do Municipio que tem um professor de musica lotado.
Vale salientarambém que nas escolas em que os Professores de Musica de Caucaia estdo
lotados, deve ter uma lideranca positiva quando se diz respeito a direcdo escolar.

Sombra (2012) afirma que essa troca de experiéncias de realidades distintas sdo
positivas para o Ensd de Musica no Mnicipio. Isso € importante mpre se considerarmos 0s
pontos supracitados por Mizuka(@005)no paragrafo anterior, os professores de musica estéo
vivendo um momento impar no Munigporgue ndo ha relatos de que outras categoriasodentr
do Municipio que mantenham essa experiéncia de formacao.

A partir de CochranSmith, Mizukami (2005) arrola alguns pontos que s&o
considerados fundamentais paf@armacéao de professores quais considero importantes para
professores de outras areasweis de escolarizacaa) base de conhecimento, b) estratégias
formativas, c) comunidades de aprendizagemd) atitude investigativa.

Umabase de conhecimentgignificativa e maleavel € indispensavel para que o
professor possa desempenhar funcogituacdes com experiéncias que o levem a aprender a
ensinar para as multiplas clientelas e mdltiplos contextos. A préatica isoladamente ndo € o
suficiente para oferecer a base de conhecimento que o professor precisa para lecionar.

Para um processo de apremadiem e desenvolvimento profissional € necessario
conhecimento do contetdo especifiaque articula a base de conhecimento e 0s processos de
raciocinio pedagdgicos, possibilitando um didlogo entre os conteudos e os contextos de
aprendizagem dos alunos esqowofessores nas diferentes séries e niveis de escolarizagéo.

O conhecimento dos contextos formativos escolarse detém néuncionamento
das escolas (dindmicas, tempos, espacos, condi¢cdes objetivas de trabalho do professor,

organizacao do trabalho escolar, alunos etccprdecimento de processos de aprendizagem
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da docéncia procura “explorar concepgbes / teorias pessoais jpimgessores / futuros
professores, seja no sentido de reafirmar tais concep¢fes ou no de alterd ( MI ZUK A
2005). O conhecimento historicamente contextualizado e fundamentado de politicas
publicas educacionais e das teorias que as embasasdio conhamentos que evitam

Adi stor-»eso0 como a oralidade em fun-«o0 da
do curriculo e a desvalorizacdo de outras, etc. A especificidacntdecimento pedagoégico

do contetdoimplica sobre a mudanca de nivel dasmesiis da aprendizagem na docéncia em
relacdo a pratica.

Nas estratégias formativas, mais uma vez em suas abordagessbre
aprendizagem da docéncidizukami (2005) demonstra que a aprendizagem, por meio dos
casos de ensinoatende a duas questdes importantes que sdo a aprendizagem através da
experiéncia e o estreitamento das relacdes entre teoria e pratica. A reflexdo € um ato doloroso

e exigente, mas necessario para a formacéo docente.

Nés ndo aprendemos a partir da exgreria; nds aprendemos pensando sobre nossa
experiéncia... Um caso toma material bruto de experiéncia de primeira ordem e
colocaa narrativamente em experiéncia de segunda ordem. Um caso é uma versdo
relembrada, recontada, reexperenciada e refletida de experiéncia direta. O
processo de relembrar, recontar, reviver e refletir € o processo de aprender pela
experiéncia (SHULMAN, 1996, p. 2G§ud MIZUKAMI, 2005, p. 10.

As comunidades de aprendizagersdo de suma importancia nas universidades e
a comunidad docente das escolas. Segundo Mizukami (2005), tanto a escola quanto a
universidade, como agéncias formadoras, dgwemmoveruma comunidade de aprendizagem
gue deve acontecer no préprio ambiente de trabalho.

Uma comunidade de aprendizagenentre professas tem que ser no local de
trabalho, havendo interacfes, didlogo e confianca para o grupo. Ndo é facil ou imediato o
processo de constru¢cdo de uma comunidade de professores. Para isso, demanda tempo par:

formar uma Acomuni dade dngeseusmembrbsa 0 onde haj

Dois focos basicos devem ser considerados em uma comunidade de professores: a
melhoria da prética profissional e a crenca de que os professores sdo estudantes de
suas areas ao longo de sua vida. Como tais, devem crescer em conhsgcimento
amplitude e compreensdo, assim como acompanhar o processo de producdo de
conhecimento nas suas areas de conhecimento especifico. Esses dois aspectos
relacionados ao processo de desenvolvimento do professor, um deles focalizando
explicitamente a melhorida aprendizagem do aluno e, o outro, o professor como
aluno de sua area de conhecimento especifico nem sempre, segundo as autoras,
convivem harmoniosamente. (MIZUKAMI, 200p. 13
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Nesse aspecto,cmmunidade de aprendizagentem como objetivos principase
manter focada na aprendizagem dos alunos ao mesmo tempo em que é necessario criar ume
estrutura para que os professores consigam desenvolver uma aprendizagem na area de
conhecimento em que trabalham. Numa dimenséo individual e coletiva, cossdena
engajamento em atividades intelectuais, sociais, pensar, raciocinar e interagir coletivamente.
Nas comunidades de professores um dos conhecimentos se refere ao que muitos profissionais
possuem conhecimentos nédo vividos por outros e que a partilha desseim@nto individual

enriguece o conhecimento coletivo.

Um segundo tipo de distribuigdo de conhecimento referés diferentes maneiras de

se conhecer. Aqui, 0 que se distribui entre os participantes sao as formas de ler, de
colocar questdes, dealizar julgamentos, de argumentar, de estabelecer relacdes de
exemplificar, de representarconhecimento. [.. trabalho de uma comunidade no

local de trabalho exige novas formas de participagdo social. As caracteristicas
mencionadas até entdo sdo iegTindiveis se o objetivo a ser atingido é o de que os
alunos de uma classe também constituam comunidades de aprendizes. (MIZUKAMI,
2005 p. 19

E por dltimo, atitude investigativaa. E 0 momento em que os professores
guestionam suas posicdes e a dos selegas profissionais construindo conhecimento em
busca de mudancas. A atitude investigativa supfe a apropriacdo de teorias e propostas
educacionais, processo de ensino e aprendizagem, praticas pedagdgi€ams, setia. estudo
sobre aprendizagem da docérariamusica, Gaulke (2013) ilustra essa constituicdo da postura
investigativa no decorrer de sua pratica como professora de musica.

Gaulke (2013) relata 0 seu anseio em se tornar Professora de Musica. Ela traz
memorias do seu tempo de Curso Normal (mag@igték preparacdo para a sala de aula era o
principal objetivo. Gaulk€2013,p. 10)afirma que o curso normal a deixou mais preparada
para carreira docente do que o Curso de Musica de Nivel Superior. O Curso de MdUsica, embora
tenha contribuido significathmente para a sua formacéo doeenéio era téo ligado a escola.

Gaulke (2013, p. 11)percebeu que na sua carreira como profesgdermusica,
estava muito insegura em fazer uma conexao entre teoria e a pratica, mas entendeu que apena

0 aporte teorico naera o suficiente para assumir uma sala de aula.

Por mais que eu tivesse consciéncia de a formagéo correria continuamente, sentia, a
cada aula que ministrava, que compreendia algo mais que ndo trazia da formacgéo
académica. Era simplesmente algo que sa daquele momento em que eu aprendia

na pratica com as criancas (GAULKE, 2013, p. 11)
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Para Gaulke (2013), o conhecimento construido na licencetturadsicando era

o suficiente para atuar na sala de aula.

Sentia, a cada aula, que compreendia alges, era simplesmente algo que se dava
naquele momento em que eu aprendia na pratica com as criancas. Percebi que a
formacéo académica inicial €, como o proprio termo indica, somente uma etapa da
construcao da docéncia, uma etapportante, mas nao suiinte (GAULKE, 2013,

p. 92)

E de extrema importancia compreendermos que a formacdo do professor de
qualquer area, inclusive a de musica, ndo se d4 somente na universidade, e nem por instituicdes
que legitimam seus saberes, mas que vai, principalnaée delas, no confronto real e direto
com o problemale insercdo na pratica profissional formacdo docente ndo € um processo
acabado, mas infindavel. Ela é Unica quando encaramos que cada professor € um universo em
si mesmo e cada realidade escolaracadlidade em sala de aula, € um infinito dentro de si. E
essa formacgédo se da introspectivamente dentro de cada professor, mas nao individualmente, e
sim, coletivamente, quando cada professor se depara com a realidade a ser encarada. Ess:
relacdo empiricaode ser a sala de aula, a estrutura, o aluno aprendiz ou os outros professores
aprendentes. Por fim, € sempre um aprendizado problematizador numa relacéo dialética.

Nessa direcdo, o curricylassim como a aprendizagem da docénoimase
também dinantio e exige dos professores um papel ativo na sua reformulacéo e afirmacao entre
0 conjunto de conhecimentos a serem ensindasirriculo ndo é estatico, mas se transforma

a medida que o meio transforma o professor e este é transforma o meio. Umaeeipgéca.

4.3METODOLOGIASDO ENSINO DE MUSICA

Vimos até aqui, que ha uma linha ténue entre o curriculo e a aprendizagem da
docéncia. Essas duas categorias mantém uma relacao dindmica entre si, se entrelacando em um
composicao multidisciplinar, chegando atguns instantes, a se confundir, a influenciar uma
a outra Uma interferéncia mutu& esse fenbmeno multidisciplinar ocorre também com a
metodologia Veremosneste debatessas trés categorias dialogarem entre si com muita
propriedade.

Sobre 0 método,riculando, com o que trata em seu artigo, com base em Mateiro
e llari, Costa (2015) entendpie o método ndouwmareceita pronta. O professor constosseu
método de acordo com o contexto. O professor aprende a ensinar. Nem ¢ometa@todo

esta pronto. S&o saberes construidos na praficdiscussao em torno do que se compreende
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por metodologia no ambito da educacéo musical aborda o conceito de professor reflexivo como

sujeito ativo na produ- «o SO, 2A15spalDe Aseastoraga s e

também mencionam a rejeicdo do professor ao método pronto que néo dialoga com a postura

iintercul tural das pr8ticas sociais contemp
Sobre as experiéncias anteriores ou concomitantes a insergiimfdssor na

escola, Costa (2004) relata experiéncias de formacdo docente que dialogam os saberes

mobilizados e construidos na prética educativa com arte.

Junto as experiéncias do ensino da Arte, evocamos também aquelas vivenciadas no
periodo da formacamicial, seja porque ocorreram concomitantes ao periodo de
insercdo no trabalho docente, seja pelo grau de importancia que as experiéncias de
formacdo académicas ou os demais caminhos alternativos de formacédo tém para
demonstrar as razdes e motivos de gwatcas com Arte. Assim sendo, estabelece

um dialogo entre os saberes mobilizados e aqueles construidos no cenario da pratica
educativa com Arte, aspectos cuja analise nos interessa. (COSTA, 2004, p. 79)

Com base em Costa (2004), conts¢aque a forma@p dos professores de Arte das
escolas, historicamente tem sido estranha ao mundérawadNessesentdo supracitado, esse
topicosedetédn a metodologia do Ensino de Musica, a préatica em sala de aula como método.
Como referencial tedrico, utilizese Silvino (2007)Nele encontrotsevarios depoimentos de
Izaira Silvino em sua autobiografia quando ela menciona a sua entrada no Curso de Musica do
Conservatério, sua trajetéria como professora da Educacdo Basicaatérmgresso e sua
marca registrada na Universidade Federal do Ceara (WSS tépico traz relatos de suas
metodologias e experiéncias, mas propriamente ditas na Educacao Basica, uma vez que essa ¢
o foco dessa pesquisa. Esséerencial € imprescindi/@orgque € rico em experiéncias no
Ensino de Musica vividas em sala de aula na Edoda&sica, mas especialmentequee 1zaira
Silvino teve acesso a um processo inverso daquele em que nos deparamos hoje: a experiéncia
com o Ensino de Musica na EducacasiBa antes da formagdegitimada pela universidade,
corroborando para o que Costa (2004) menciona atiaisa traz em seus relatos experiéncias
impares.

Izaira Silvino, falando em especial de Luiza de Teodoro, uma grande intelectual, e
sobre a convivéna com outros profissionais e amigos, fala da marca em que essa profissional
em questdo, e de outros profissionais deixam nas salas de aula e por onde passam como
professores (SILVINO, 2007, p. 27). E muito importante entender a importancia do papel que
cada um de nés temos na nossa historia e como a nossa historia reflete na histéoria do outro. Para
Silvino, Luiza Teodoro teria tido uma influéncia marcante em sua formacéo como professora e

gue, talvez, tenha servido como espelho.
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E € muito importante, hojenais que nunca, cada um de hé&gres historicos, atores

da histéria humaniaaprender que nossa atuagdo faz uma diferenga no mundo. Porque
nds ndo somos apenas seres historicos localizados em uma cidade de uma determinada
regido, como cidadéo (&) de wleterminado pais (SILVINO, 2007, 27).

Alguns professores marcam a nossa vida em formdeaderia citar alguns
professores da minha infancia até a fase atual,cdso o mestradogue marcaram
postivamente a minha vida docenteablpoderia citasutro tanto de professores que marcaram
negativamente a minha formacao. Profissionais que ainda hoje eu reproduzo seus metodos em
sala de aula. Nao falo somente de professores de musica, mas de professores das diversas ares
de conhecimento, 0s quais meefiam adaptar algumas das suas metodologias para o Ensino
de Musica e Arte, algumas com sucesso, outras um fracasso, mas sempre tentando encontrar &
metodologia adequada para a sala de aula.

Silvino, com base erfadgar Morin, fala da importancia em acreditas estratégias
para superar os problemas e que a aprendizagem nos leva a uma no¢ao de mundo mais humanc
compreensivel e compartilhavel. A incerteza da vida, o efémero, o imponderavel, séo
compartilhados, conhecidos por uma ldgica que nos ensina aemmpr o outro. Essa
compreens«o ® b8sica, a qual se pode at® r
jovens, principalmente eles, necessitam entender, compreender e saber disso. E a juventude que
€ viva dentro de nds, gente que pensa sobre issgreerde responsabilidade na difusdo, na

cren-a e na a-«0, partindo desses novos mod

[...] a gente é efémero, que a gente passa e nosso eco deve ficar impregnado nas
pessoas com as quais a gente convive, ser peloinytregnado da mesma forma, e

isso era a nossa Unica fungdo como seres conviventes: compartilhar a vida com nossa
busca de aprendizagem por crer numa agdo amorosa (SILVINO, 2007, p. 28).

H& uma razdo em existirmos nessa vida e essa raz&8o seria 0 outipalpnente
0S mais jovens. As pessoas passam e deixam marcas, esse seria 0 verdadeiro mote de existirmos
Nessa fala, percebo o quao importante € e tem que ser o papel do professor na formacéo do
educando. Ha uma necessidade quase que obrigatoria nalaaggisténcia ou na funcao do
professor. Essprofissionalalcanca o seu éxito gndodeixa marcas na vida e na formacgéo do
aluno. Essa seria, ndo sei dizer se a primeira, mas, talvez a mais importante metodologia
utilizada pelo professor: deixar marcas win aprendizado. Para isso, é de suma importancia

gue o professor seja movido pelo amor, pela paixado pelo préximo, pelo ensinar e aprender, pelo
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se refazer, recompae sempre que for necesséario, um amante do conhecimento, um amante do

seu objeto de estadu de ensino.

[...] a masica é minha grande paixdo, meu mote de existir, meu sentido de viver. Minha
cabeca pensa musicalmente. Ha sempre muasica em meus pensamentos. Nao consigo
apartarme de sons em meu interior. Durmo e acordo ouvindo musica. Entém te
necessidade de ligar nenhum aparelho ou instrumento exterior para isso. E quando
tenho alguma interrogacao, alguma dificuldade, algo a ser realizado com urgéncia,
sem aparente solugdo a vista... o insight chega a minha cabeca através da musica.
Aparecede repente uma mausica inteira tocando em meu interior. Quando presto
atencdo, o texto da mausica, seu ritmo, sua harmonia induzem a mim uma solugao
pradquele meu problema (SILVINO, 2007, p

O meu encanto com a musica levoe a vontade imperiosa dez&r com que o outro,

os outros, fora de mim, sentissem esse encanto. Eu, ainda pequenina, adorava fazer as
pessoas ficarem encantadas com o som que eu fazia. Dai, para me transformar em
professora, animadora de gente através da musica, da arte... fmsson@uando me
descobri,ja era professora de arte, regente de coro, animadora de gente... pela
musica... através da masica! (SILVINO, 2007, p. 33).

Outra coisa importante na metodologia, analisando o trabalho de Silvino, é a
capacidade que o professmm de estimular o aluno, indupi ao objeto de estudo ou
conhecimento. Todo mundo, independentemente da idade, é capaz de aprender. Na verdade, €
necessario descobrir no que o aluno € bom e procurar extrair o melhor dele em determinada
area. Em um relatsobre a sua Professora de Musica, Dona Amélia Cavalcante, menciona que

el a Afoi uma das |l uzeso em seu caminho.

Ensinoume a olhar a partitura, ouvir interiormente, primeiro, para sé depois pegar o
instrumento exterior e fazer o som nascer fora de minsinBarme também a
perceber que o instrumento tem que ser a continuagdo do corpo da gente. Foi um
método extraordinario. Ela foi A minha PROFESSORA DE MUSICA! Por toda a
minha a vida, até hoje. Porque o professor é assim: acompanha o aluno até o fim da
vidadele! (SILVINO, 2007, p. 33).

Mais uma vez vemos a professora Izaira Silvino abordando a metodologia utilizada
por sua professora tal como a fAimpregna- «o0
marcas ditas ha pouco, deixadas pela professaraidiea. Silvino nos conta que sempre teve
a influéncia e os estimulos provocados pelos pais, que a encorajaram e que comecou desde
cedo, onde aos setes anos de idatlehaaulas de musica em Iguatd, interior do Ceara, o que
provavelmente a direcionounaaa sua carreira musical. Quanto mais cedo a crianga descobrir

0 gue gosta, mais cedo o aprendiz se encontrara com ele mesmao.

O padre disse que o0 mais importante em qualquer processo de educacgdo é fazer o
aprendiz descobrir o que € que 0 move para s@lioor. Ele disse que nascemos com
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o potencial de saber fazer todas as coisas que quisermos, mas que ha algumas coisas
que, que por alguma razéo que esta além do processo educativo, a gente faz melhor
gue todas. E que descobrir isso cedo traz todas awipdades para o aprendiz
encontrarse com a felicidade de saber ser. E quando a pessoa percebe isso, a acao
dela passara afazer diferenca no mundo. E contou muitos exemplos de gente assim,
gue ele encontrou ao longo de sua vida. E disse que, mesmo deasltos, as
pessoas deveriam buscar encontrar a sua possibilidade de saber encontrar o que
melhor sabem fazer. E optar pelo seu sinal! (SILVINO, 2007, p. 33).

Silvino relata sobre a experiéncia que teve em reencontrar ualarexque fez
questdo deeavéla e dizer que nunca esqueceu de uma aula de canto que teve com ela.
Comecaram a cantar uma musica que havia sido ensinada anos atras. Cantaram a musica inteir
em espanhol. Silvino ficou surpresa ao ver que mesmo depois de tanto tempo, ela satéa a mus
de cor que aprendeu em uma Unica aula (SILVINO, 2007, p. 49).

Mais uma vez a import®©ncia da marca, d
aluno, tornando o aprendizado e o conhecimento fatores significantes. Isso faz com que o aluno
atribua um valoao aprendizado, transformando e colocando o conhecimento em um patamar
além do conteudo.

Como professora, Silvino viu a necessidade de se impor como autoridade em sala
de aula e dessa maneira foi aprendendo a ser professora. Isso se fazia necessario, pois
disciplina que havia assumido era Educacdo Artistica, que nao reprovava e ainda nao era

respeitada pelos outros professores, a ndo ser por ela mesma.

Eu era bastante rigorosa na disciplina, seguia o modelo padrdo que tinha na minha
cabeca. E, assim, é&lla em aula, de curso em curso, de seminarios em seminarios de
estudos, de classe em classe, de aluno por aluno, fui aprendendo a me fazer professora.
Professora de Educacao Artistica! Disciplina nova que ndo reprovava, e que nenhum
professor da escolayfa eu, dava a menor importancia. Era de doer! (SILVINO, 2007,

p. 51).

A autora descreve o seu processo de aprendizagem da doSéwitia.fala sobre
ser proativo e de ndo temer o erro. Descobriu um programa de Educacao Artistica envolvendo
alunos, esda, familia e comunidade escol&ssa postura de ser produtor do conhecimento a
ser ensinado, rompe com o curriculo a ser estabelecido que gera conflito com a estrutura

engessada da cultura escolar.

Eu ndo ensinava nada, eu levava propostas de tratialhfalava, por cima, dos
conhecimentos e da situacdo, de temas, de descobertas a serem seguidas, da beleza de
determinadas coisas a serem lidas ou vistas ou vividas. Esquematizava sempre, tudo.
Dai, eu dava um tema e pedia que a turma, em pequenas emaisésrmasse aquele

tema em obra de arte. E, de repente, a aula era uma algazarra s6, um entusiasmo so.
Muito barulho para os vizinhos, sim. Tive minhas aulas invadidas (literalmente
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falando), muitas vezes por diretores ou coordenadores e até por d¢otigaados
(SILVINO, 2007, p. 54).

Na trajetoria da sua formagdo como professora de Artes e Musica, Silvino em suas
experi °ncias desenvolve o0 seu pr-prio m®t
i mprovisa-«o00. Os al un o sham aendidonemealadeadula. Eles e s
eram autores do seu préprio livro de arte o que os tornavam mais responsaveis como documento
escrito (SILVINO, 2007, p. 55).

As aulas tinham que ser dindmicas e alegres, e para iSso era necessario estar sempre
se atualiando, em formacao.

A gente tinha que estar antengdd para perceber como deslumbrar nossos jovens

para que as aulas fossem alegres, plenas de conteudo, prazerosas, mas embasadas num
rigor de percepgdo dos limites de uma educacaeafprd, com espago pa o

exercicio da sensibilidade criativa, de uma autonomia que trouxesse consciéncia da
individualidade e da qualidade da compartilha, da vivéncia de uma heteronomia
carinhosamente solidaria (SILVINO, 2007, p. 59).

O foco da aula era a vivéncia nas pegi@rtisticas, uma maneira de se -auto
conhecer, desenvolver qualidade de sensibilidade, a relevancia da arte na vida de todos, o seu
papel na nossa historia e na sociedade. O exercicio de apreciar uma arte de qualquer lugar, o

evento da fruicdo, viagengasseio.

O objetivo era a prética de experiéncias artisticas, o exercicio da autodescoberta e 0
desenvolvimento das qualidades da sensibilidade (de cada um), o entendimento sobre
a presenca, a funcdo da arte na histéria de todos nos. E o exerditigéta do
encantamento pela magia da obra de grandes artistas na escola, na cidade, no Brasil,
no mundo (SILVINO, 2007p. 59).

Havia um regozijo em sua fala sobre ndo decepcionar os alunos e um aprendizado
com os anseios dos mesmos e suas exigétisiasas. E necessario que vejamos iSso como
um ponto positivo, as necessidades de aprendizagem dos alunos, pois esses desejos de
aprendi zagem muitas vezes n«o S«0 abarcado
embarcam, confiantes e alegres, emauexr aventura que a gente apresente a eles. E que séo
desbravadores, crentes, estudiosos, aprendi

Perceber como os alunos séo castrados na escola de determinados saberes, como
eles ja ndo sao reconhecidas puitos dos funcionarios e professores da propria escola que ja

vieram de uma educacéo deficiente, fez com que Silvino assumisse a responsabilidade de tomar
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uma atitude que ndo contrariasse seus alunos. Isso foi um aprendizado de extrema importancia
paraela (SILVINO, 2007, p. 61).

Para Silvino, havia tipos de pessoas que entendiam musica de maneira mais técnica,
gue conheciam a estrutura da masica como linguagem, como teoria, e esses ndo eram leigos ne
musica. Mas havia, também, pessoas que vivenciadsganatravés do ouvido, da apreciacao,
do entretenimento e da danca. Esses ultimos sdo os denominados leigos. Ela criticava essa
sistematizacdo e afirmava que ndo existem totalmente leigos na musica, todos sabem alguma
coisa de musica.

Segundo Silvino (207), um professor precisa ser auténtico, deixar a sua marca no
outro, precisa impregnar o aluno, ser destemido e ndo ter o medo de errar. Precisa ser um
apaixonado por aquilo que o move, um ser sempre movente, infindavel em formacao. Ver nas
adversidadespmrtunidades e possibilidades de aprendizagem. Um professor apaixonado pelo
que faz precisa fazer com que o aluno se apaixone também. Um auténtico professor precisa
despertar e descobrir no que o aluno é bom o mais cedo possivel. Quanto mais cedo o aluno

descobrir a habilidade que tem, mais cedo ele tera uma identidade.
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5 COLETA, ANALISE E DISCUSSAO DOS DADOS

5.1 DO GUIA DA COLETA DE DADOS

A coleta de dados e a transcricdo das entrevistas, a andlise e interpretacdo dos
mesmos foranpr opor ci onadas tendo como principal
francésJea€ | aude Kauf fmann (2013) e AMetodol ogi &
sociais aplicadaso de 00).A imerpretagho dbedadosnocdlesdd e M
tem como objetivo, assim como dialogar com o referencial teérico, também identificar os
principais dados das entrevistas gossam fazer compreender como os professores aprendem
a ensinar musica nas escolas de Caucaia.

O roteiro de entrevistas foi cdnsido e reconstruido algumas vezes antes de partir
para o préeste. Apriori, o roteiro foi elaborado com aproximadamente dez a treze questdes
pertinentes ao referencial tedrico. Depois passou por reformulagdes que resultaram em um novo
roteiro que contiha trés blocos de perguntas. Cada bateria de questdes esté relacionada a um
objetivo especifico, mde cada objetivo esta fundamentado um tena doreferencial teérico
(KAUFFMANN, 2013, p. 75). O primeiro bloco do roteiro (1) refseea aprendizagem aves
da pratica e experiénaite vidana sala de aula enquanto docente e discente. Para esse primeiro
momento, terse como referencial tedrico os estudos sobre a aprendizagem da docéncia. O
segundo bloco de perguntas (2) refeeeao curriculo e tem comeferencial tedrico
ADocumentos de Il dentidaded de Silva-sé2015)
met odol ogia e tem como seu referencial te-r

Antes de desenvolver as entréagspropriamente dis, foram aplicadaguatro pré
testes com trés professores da area de Artes e Musica do Ensino Médsralas deede
estaduatle ensinoUm dospré-testes foi replicadocom um delesOs critérios utilizados para
a escolha dos entrevistados dostpsEs foram decididos em conjunto com o orientador desta
pesquisa e foram os seguintes: (4)Bs professores foram volun@siem participar dos pré
testes; (20 trés tambénsdocompanheiros de mestrad@g3® conheem o objeto de pesquisa
pertinente a esse trabali\as \ale salientar gueemhum @les € da mesma realidadeatigeto
de pesquisdogo néoparticiparam d analise dos dadaso primeiro préteste realizado com
um dos professores voluntarios e com a presenca do orientadopesgigsa, estipulese
trinta minutos de duracdo. Ma®prétestes posteriores, sem a presenca do orientador,
averiguouseque a duragao das entrevistas ficou entre cinquenta minutos e uma hora e vinte

minutos, acima do limiar préstabelecido inicialnrge de trinta minutos. No final, o roteiro foi
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submetido as criticas e sofreu alteragcdes na organizacdo e na reformulacdo de algumas
perguntas que ndo ficaram claras no-tpste, com a ajuda do orientador e dos colegas de
pesquisa para logo apos seguirfeemte com as entrevistas. (KAUFFMANN, 2013, p-78]

Como previsto nos prestes, realmente as entrevistas ficaram entre cinquenta
minutos e uma hora e trinta minutos. A primeira entrevista (1) aconteceu depois do expediente
da tarde na escola do infeante, mais propriamente na sala de musica, e foi interrompida,
tendo o seu desfecho no alpendre da residéncia do préprio informante. A segunda entrevista (2)
ocorreu na residéncia do informante no turno da noite. A terceira entrevista (3) foi realizada na
escola do informante, mas ndo na sala de musica devido ao volume de som no local no exato
momento. A entrevista foi realizada no corredor da escola depois do expediente da tarde. A
guarta entrevista (4) aconteceu na escola da informante, na sala denmirsicia do turno da
tarde. A quinta entrevista (5) aconteceu apos o expediente no alpendre da residéncia do
informante e a Ultima entrevista (6) foi realizada no alpendre da residéncia do informante.

Nado foi uma tarefa facil. Faim trabalho exaustivoug exige atencdo, cautela,
planejamento, mas, sobretudo, experiéncia do entrevistador. Nao foi facil ouvir
minuciosamente o informante e, a0 mesmo tempo, ficar de olho nas questdes, nos referenciais
e nos objetivos, para que o informante nao fuja do fowene o entrevistador. Assim como
afirma Kauffmann, para encontrar a pergunta certa na hora da entrevista € preciso escutar
atentamente o que é dito e refletir a respeito enquanto o informante fala (KAUFFMANN, 2013,
p. 81:82).

Por algumas vezes foi necessadar uma pauws nas entrevistas para poder o
entrevistador ssituar e situar o fiormante. Outras vezes, foi necessagim um determinado
momentoda entrevista, afirmar uma mudardm assunto, uma vez que o informante parecia
manter uma fala homogénem essuntos de temas diferentes e depois retomar. As vezes,
guando o informante ndo entendiaeaguntayeformulavasede maneira diferent&ra refeita
no final da entrevistasando exemplos e, atéesmo, colocando o entrevistadorex@mplo
para quesecorseguisse faz® compreender

Por muitas vezes consegtse alcangcar nas primeiras questdes as respostas
necessarias as questbes que ainda estpeamir. Ainda assim, reforcavse nas questdes
seguintes, as possibilidades de uma melhor elucidacédood@sgo inverso também ocorreu
guando as primeiras questdes nao foram contempladas com as informacdes esperadas, mas
foram respondidanas questdes seguintEsdmissivelque ndceconsegui, em consonancia
com Kauffmann (2013, p. 75), combater com égite fppatr ri 0 e os Adi scu

Por acreditar na importancia do informante contextualizar a sua realidade de maneira
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abrangente, nafoi interrompda a sua fala, permitindo chegar ao ponto culminante da
guestao com sucesso, o0 que foi mub

Analisando todos os dados, percaleegue mesmo em escolas diferentes, em
regides diferentes e com gestdes diferentes, ha uma homogeneidade nas realidades encontrada

de cada Professor de Musica.

5.2A ENTREVISTA COM OS PROFESSORES DE MUSICA TRAUCAIA

Esse espaco serd reservado para a discussdo dos dados fornecidos pelos
respondetes. Para tal momentesse tépicsera divididoem trés suttdpicos, de acordo com
0s blocos de perguntas e os referenciais teoricos.

5.2.1 Aprendizagem da Docéncia

Nesse tépico serdo analisados e discutidos os dados colhidos dos respondentes
sobre a aprendizagem da docéncia, a partir do roteiro de entrevistas do bloco de questdes
direcionados para o referencial tedrico sobre aprendizagem da docéncia.

Sobre 0s seugimeiros contatos e as suas primeiras experiéncias com a masica, 0s
respondentes tiveram respostas variadas. O entrevistatl@firftna ndo ter tido nenhuma
influéncia da familiae nem externa a ela sobre a sua formacdo musical. Tudo partiu do
autodidatisno.fiBem, €, eu comecei a, assim, eu nao tive influencia familiar né, a vontade partiu
de mim mesmo no caso, de repente aprendo um instrumemo eaENT RE VI §TADO n

Os entrevistados n° 2, n° 4 e n° 6 afirmaram que a influéncia da familia foi crucial
na sua formac&o musical. Ja o entrevistado n° 3 atribui a igreja a principal influéncia na sua
formacdo e o n° 5 atribui a familia engajada a igreja. Mas todos tém a igreja como passagem,

experiéncia e vivéncia musical em algum momento em suas exper@gmgida em formacao.

Quando eu era crianga meu tio me levava na igreja e ele aprendeu a tocar violao como
autodidata e eu tomei gosto pela coisa e a minha primeira experiéncia de
musicalizag&o foi com isso, e ai esse foi 0 primeiro contato, familiaredsteom a
igreja(ENTREVISTADON®5).

Quanto as suas primeiras experiéncias com docéncia, todos, sem excec¢ao, iniciaram
as suas préticas de ensino antes mesmo da conclusédo da graduacgéo. Alguns ainda jovens, ber
antes da graduacéo, e outros durantgraduagédo. O entrevistad® 1 comecou ainda

adolescente a dar aulas particulares de musica; o entrevi8tadoi convidado pelo professor
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a ser monitor da banda de musica na escola em que estudava; o entne¥Btemoecou cedo

na igreja ainda joverformando e regendo o coral da igreja e mais tarde atendendo ao convite
para lecionar masica no seminariogotrevistado n® 4 comecgou durante a sua insercao na
Faculdade de Musica dando aulas de Artes e Musica nas escolas publicas estaduais de ensino
0 entrevistado n°® 5 come¢ou com a monitoria no Coral da antiga ETFCE (Escola Técnica
Federal do Ceard), hoje IFCE (Instituto Federal de Educacdo do Ceara). Por ultimo, o
entrevistadm® 6, que durante a Faculdade de Mdusica, abriu as portas da sua casagquéas da

particulares e em domicilio também. Assim, como relata o professor entrevidlado

Pronto. Entre as coisas que falei, até os 15 anos de idade, eu j& tocava
profissionalmente, também passei a repassar as coisas que eu aprendia na minha
pratica,esta certo, até mesmo para ajudar com uma graninha e tal, aquela coisa toda.
Entdo, tecnicamente eu comecei a dar aula também desde a adolescéncia, esta certo.
Quer dizer, ja tive contato de repassar as informacdes e as minhas proprias
experiéncias desdeaalolescénciaENTREVISTADON® 1).

Outra fala que faz mencéao a esse fator éenttevistadm®4, que ainda dentro da

faculdade de musica ja lecionava nas escolas estaduais de ensino médio.

Eu comecei a dar aula de arteRimeiramente, trabalhei muito tempo dando aula de
artes. Nessa escolinha pequena dando aula de musica, uma coisinha bem bésica
mesmo, sem experiéncia discente nenhuma, porque na universidade vocé ndo sai
pronto. Naquele momento eu estava no meio do coé&wtinha feito estagio, ndo

tinha pegue nada de vocé daita, canto algum, lugar nenhyENTREVISTADORN®

4)

J4 quando questionados sobre como a influéncia da sua tragéeidor a
universidadecontribuiu na construcédo da identidade do profissigoal eles sdo hoje, todos
foram unanimes em afirmar que sim, que de fato o profissional que sédo hoje é consequéncia

dessa experiéncia formativa pregressa. Para retificar a afirmaginaevistada® 4 relata:

Entdo, a minha identidade como professor, parte desse principio, que todo professor,
em 1° lugar, tem que gostar do que faz. Eu vejo muitas pessoas falarem na questéo da
afetividade, no afeto do professor, né, de vocé se dar, se abrir, se sentir aferto, se
perder a conducdo, sem perder a moral, sem perder a disciplina. Se vocé é um
professor bom, no sentido que vocé corresponda os alunos, a tua aula é uma aula cheia
de energia, de positividade, esses alunos te respeitam, ndo precisa ficar gritando com
eles pra vocé conseguir com que eles te escutem. Entdo o meu foco, a minha
identidade é essa: um professor que faz o que gosta e como consequéncia, o resultado
tende a aparecer. Vocé ta na sala de aula, vocé fica esperando no domingo que a
segunda feira chegywa vocé dar aula, vocé fica em casa ansioso esperando o dia
seguinte pra dar aula. Entdo cara, como € que essa aula vai ser uma coisa ruim?
Quando eu ia trabalhar Barman nos bares a noite, que eu saia de casa pra trabalhar,

eu ia angustiado, eu idadte, eu ia, tava vivenciando uma coisa ja cansativa, de mau
gosto, eu porque precisava do dinheiro. E quando eu tava ensinando, eu me sentia,



67

puxa vida! Essa é a identidade, né, um cara que faz o que gosta (ENTREVISTADO
n°4).

Quando questionados sobragrendizado com as experiérsiaidas em sala de
aula, todos também foram unissonos nessa mesma afirmativa. A sala de aula proporcionou e
ainda proporciona aprendizado para cada um dias, com certeza. Quer dizer, eu sempre
digo, vocé falou de expéncias docentes, é, a gente aprende até com o que é errado. Na
realidade a filosofia basica de aprendizado € justamente essa, erro e acerto. A gente aprende
com os erros e a evolugdo acontece dessa édEBNTREVISTADORNC 1).

O professor n° 2 fala qusprendeu a respeitar os limites de aprendizagem de cada
aluno. Ele entendeu que todo aluno tem o seu limiar e que o seu aprendizado esta diretamente
relacionado a i sso. AEnt «x0o assi m, O ponto
foi ter serenidael pr a saber a evolu-«o do aluno,
(ENTREVISTADO n° 2).Ainda em sua fala, esse professor menciona que aprendeu muito a
ter paciéncia e a se aprofundar nos seus conhecimentos, uma vez que esses conhecimentos eral
constantement requisitados na sala de aula. Mas, a principal aprendizagem € um ato de
pesquisa em conhecer a cultura musical de cada aliom. base em Mizukam@005)

podemos destacar a atitude investigativa do professor.

Eu aprendi a ter muita paciéncia, € um aprendizado sabe assim, quase budista assim
minha paciéncia, e tentar ser menos angustiado em relacdo aos meus anseios dentro
da escola assim, eu ndo sou mais aquele cara que eu vou querer ficar doente, ou brigar
comas pessoas ao impor uma ideologia e d#d,eeu fago o que dé né, sabe? E o
aprendizado é grande porque como vocé ta sempre repetindo aquelas coisas basicas
assim, uma hora com um brago na guitarra e rapidamente eu ja sei as notas assim, de
olho fechadsabe? O que era coisa que quando eu... Tem muito musico que ja toca a
séculos que o cara pergunta qual € a nota desse acorde aqui? E o cara sai catando a
nota, ai tipo, essas coisinhas simples, sabe? E mais de consolidacdo de algum
conhecimento, e agorasa®, aprendizado mesmo, ta relacionado a pesquisa, quando
VOCé vai pesquisar o que eles gostam, tem que entrar mais ou menos no mundo deles
pra saber, e mais estratégias também né, eu leio muito a respeito de metodologias
assim, sabe(ENTREVISTADON® 2).

O entrevistadm® 3 menciona em seu aprendizado que o professor néo é o dono da
verdade e que deve reconhecer suas limitagcdes e que n&do deve ter receio em reconhecer que

seu aluno deva crescer e o professor diminua:

Sim, com certeza! E assim tambémyeu ter um constrangimento de errar nota nao,

as vezes erra sim, eu ndo sei, pra achar um do na flauta, um dé mais grave é dificil, as
vezes eles encontram primeiro due eu, entendeus vezes 0 aluno que ja veio

tocar aqui com a gente tem mais habdielalo que eu, eu fiz uma composicdo pra
nossa apresenta-«o |8 com o nome da comp
agilidade do que eu né, na composicao, e quem tocou foi eldlameanho vergonha
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de dizer isso ndo, ora mais, entendeu?! Eu dgaSra Deus, e isso ja aconteceu outra
vezes quando eu estudava no seminario presbiteriano, eu estudava piano, a minha
aluna o hino que ela tocou do cantor c
acompanhamento muito dificil que ainda hoje eu nédo sei ®@oainha aluna tocou e

eu cantei sem constrangimento nenhum ora mais, a minha aluna cresceu , fez isso né,
pra mim é uma virtude, uma coisa boa, ndo é que isso coloque a gente num patamar
inferior porque na verdade o que eles estéo fazendo foi a gentesineuefoi a gente

gue praticou, as vezes a gente ndo tem tempo é de praticar, e a cabeca mais fresca que
a gente tem além, do que ta ali, a gente sabe o que ta ali e sabe que sabe fazer né, mas
meu aluno aprendeu primeiro do que eu, desenvolveu mellgoedsu, ah bem, tenho
constrangimento nenhum disso ndo, que meus alunos fagam, que eles crescam e eu
desapareca, que eu diminENTREVISTADONC 3).

J& quando indagados sobre a proépria pratica, se havia uma reflexdo sobre a sua
prépria pratica,praxis reflexiva, todos foram enfaticos em responder que sim. Ha uma

autoavaliacdo das suas performances:

Sim... com certeza... a gente se refere a gente como professor de musica, mas a gente
se avalia cada dia, primeiro assim, qual o resultado que a gentedayge € que a

gente pode melhorar, o que pode ser feito e o que ndo pode ser feito, isso eu fago a
minha vida inteira, né, o que é que eu me avalio todo digftad professor a didatica

€ justamente essa, é de facilitar, € de descer a um nivelrdomb que ele cres¢a,

pra que a gente veja o resultado, né, entdo professor a didatica é justamente essa, é de
facilitar, € de descer a um nivel do aluno pra que ele cres¢a, pra que a gente veja o
resultado, néENTREVISTADONC 3).

E visivel em varios momentos das entrevistas, nas falas de cada entrevistado, uma
ligacdo direta com o referencial teérico. Por exemplo, sobre o referencial tedrico da
aprendizagem da docéncia, todos aprendem com a vivéncia na sala de aula. Em todos os
exanplos é notorio ogasos educacionai$MIZUKAMI, 2004, p. 43) na vivéncia de cada
professor. Os casos educacionais sao imprescindiveis na aprendizagem docente e essa
experiécia, cada um deles traz em suas experiéncias deSridacdes onde o professe vé
intimidado a refletisobre a sala de aula e essa fala é nitida do entrevistado n° 1.

Olha,eu ajo como eu aprendi, eu penso musicalmente, esta certo. Porque assim, o que
acontece, é até engracado vocé perguntar isso, porque assim, em termos da vivéncia
musical, eu acho que tem que ter, se eu tivesse aquela coisa digamos, do violdo erudito
aguelacoisa académica demais, talvez ndo conseguisse me virar em certas situacoes,
como na minha pratica, de repente eu estava num determinado estilo, parece até que
eu estou fugindo do assunto mas ndo estou eu tive que improvisar bastante, muitas
vezes nao éatlo nem o tom pra quem vai tocar, entdo isso ai vocé se vira. Na sala de
aula é do mesmo jeito. Se de repente eu tenho uma reacéo inesperada, eu tenho que
ter jogo de cintura para improvisar, para que eu atinja o0 objetivo que eu imaginei, que
muitas vezeseu nao vou dizer que é 100% que atinge ndo, mas ndo atingiu, com
certeza eu ndo vejo assim, a educagdo como uma coisa estatica, ela é dinamica, esta
certo, se de repente, ndo atingir o objetivo que eu imaginei nhaquele momento, eu tenho
gue chegar a alguntaisa, esta certo, e tento aproximar o maximo do que eu planejei.

Se ndo conseguir, tudo bem, eu ndo vou fazer das tripas coragdo por conta disso. Como
eu falei eu sempre acho tudo proveitoso, mesmo nos erros mesmo que de repente eu
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tenha frustragbes,¢@® uma forma de voc®° ensinar tar
perfeito!o Ent«o a gente tem que de rep
depois tentar corrigialguma cois§ENTREVISTADONC 1).

E importante salientar na passagem acimardoevisadon® 1 que ele aprendeu
com o caso educacional, refletiu e teve no improviso a agédo para sanar o problema. Mas esse
improviso ndo foi construido somente no momento, mas anteriormente, na formacado musical
que fugia dos moldes tradicionais e que o ajudawsua formacdo e que agora o ajuda na
formacgao musical do seu aluno. De acordo com o exemplo acima, esse caso educacional possui
as quatro qualidades citadas por Mizukami (2004, p. 43) no referencial teérico: intengéo, acaso,
julgamento e reflexdo e quemm essas atribuicbes, o caso educacional € invalido, ndo ha
formacdo. A reflexdo na acdo (SCH@RNUdSANTOS e MIZUKAMI, 2012) € um processo
que pode ser improvisado, pode trazer respostas inesperadas, e ndo alcancar os objetivos
propostos, e que nao consegue ser identificado com clareza.

Percebese também na sua resposta que o seu conhecimento espsalifieca
musica, no caso, o conhecimento do contetdo especifico, que uma das bases de conhecimentc
(COCHRAN-SMITH, 2003apudMIZUKAMI, 2005), construido anteriormentégi decisivo
na sua reflexdo sobreaaso educacional. Muito provavelmente, sentrevstadon® 1 nao
tivesse o dominio do conteddo de musica, ele tivesse se sobressaido e conseguido éxito. Outro
exemplo que corrobora para afirmacéo de que o conhecimento de base é relevante no desenrolat

do caso educacional é o exemploetidrevistadam® 3.

Se eu ndo tivesse essa formacédo, por exemplo, 0 embasamento teérico eu ndo tinha
como ensinar, eu nao tinbamo decifrar um método pros meus alunos entenderem o
gué que taescrito, entendeu?! Entdo, se eu ndo tivesse eu nao teria, e se eu tivesse
uma desas formacdes, talvez fosse muito dificil pra mim, entdo essa jornada me da
seguran¢a, me da seguranca, e me da por exemplo, flauta me da capacidade de criar
exercicios que eu julgo melhor pros meus alunos e eu mesmo fa¢o os exercicios, eu
com os exercic®de flauta, négntédo alguma coisa pra teclageNTREVISTADO

n° 3).

Outro fator importante mencionado pelos respondentes sdo as comunidades de
aprendizagem (MIZUKAMI, 2005). S&o momentos de trocas de experiéncias e aprendizado a

partir da experiéncia do outro, bastante enfatientcevistadm®5 fala a respeito.

Ta. A wisa mais facil é perguntar o qué que vocé faz e vocé fala o qué que eu faco
ndo é. Outra coisa que eu fago é também pesquisar 0 que outros professores vao
fazendo pelo mundo né. Mas ai € que esta: a questdo da troca realmente s6 acontece
com vocés, vamadizer assim. Eu ndo conhego muitos professores de musica tad? Mas
eu normalmente eu escuto, normalmente eu falo e a gente vai aprendendo até numa
buscado Google imagina numa convek&NTREVISTADON®5).
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Outra fala que corrobora para as comunidades de aprendizagem mencionadas no

referencial tedrico é a dentrevistada® 3.

A nossa convivéncia, inclusive vocé esta incluso, porque nés somos os professores do
municipio de Caucaia e a gente tem um tempoxgder&ncia, a troca de experiéncia,

a gente se redne com os professores de musica de Caucaia pra discutir a nossa
realidade, fazer projetos, embora alguns deles ndo saiam do papel e nem da vontade
nao é, mas eu vejo um esforco nos professores de musieaeasaté eu fico... e sou
tendente a me acomodar, as vezes a gente fica frustrada com os resultados que a gente
nao gostaria de ter, ndo é aquilo que a gente esperava, e a gente fica achando que é s6
com a gente, e quando a gente conversa com outraescebre que € o mesma coisa,
voc® fApoxa n® s- comigo n«o n®o6, voc° s
negativo, mas saber que alguém esté batalhando pra conseguir o mesmo resultado e a
gente cada qual, nossa experiéncia no seu ambiente de trabatiua, realidade de
trabalho, ndo €, mas a gente troca nossa experiéncia, a gente é... terminou, por
exemplo no natal, quando o professor Thomé resolveu que a gente fizesse uma
apresentacdo na praga, né, a gente estava la mostrando o nosso trabalhosos noss
alunos, entdo sempre que tem oportunidade a gente esta junto ndo é, discutindo
experiéncia procurando melhorar, buscando caminho pro reconhecimento da musica
na nossa realidade, realidade de Caucaia. E é valido sgehNaIrREVISTADON® 3).

A entrevistaainda refor¢caobre as trocas de experiéncia com olRragessores de
Musica. Seessa troca de experiénaaa significativa se havia aprendizado, onde e como
ocorriam esses momentos. As respostas mais uma vez foram positivas. Todas responderam que
com una frequéncia néo regular, mas ndo raramente, os professores se encontram para trocar
experiéncias e planejar eventos, encontros e saraus em nome da difusdo da educacdo musica

do Municipio de Caucaia.

Hoje tA um pouco mais dificil, anteriormente acoraoais, em Caucaia, a gente
tinha uma coordenadora no caso que faz reunides mais regulares até por conta de
alguns eventos que nds faziamos e tudo mais. Hoje em dia, a gente se relne
esporadicamente pra debater alguma coisa, [...] (ENTREVISTADO n° 1).

Outros professores também deram a sua contribuicdo em ratificar a importancia
desses encontros que funcionavam como um tipo de aprendizado nas trocas de experiéncias,
inclusive vendo e aprendendo a partir da observagédo da atuagao do colega de trabalho. Isso
retoma a importancia das comunidades de aprendizagem (MIZUKAMI, 2005), dando sentido

ao curriculo como construcao coletiva.

Sim, aprende sim porque vocé o que é que o outro ta fazendo, de repente até ideias do
outro vocé pode pegar. Num € que vOcé vaiampia si, mas o trato, a maneira, a
conducéo, o envolvimento, isso, essa experiéncia que vocé vé, a gente tem que se
espelhar pelo outro né, o outro reflete 0 que eu sou. O ser humano sé chegou onde
chegou porque ele se uniu, porque ele repassou aslsigss através das escritas né.
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Entdo sem isso, a gente fica isolado, fica fadado ao esquecimento e nés precisamos ta
junto (ENTREVISTADO n° 4).

E visivel na fala de cada professor que nada esta pronto. Tudo se constréi na sala
de aula, fazendo alusédo awke (2013, p. 93). Vale salientar que quatro dos seis professores
entrevistados séo especialistas e trés estdo concluindo o mestrado, o que proporcionalmente
confirma o compromisso com a formacdo e a aprendizagem da docéncia, além do
comprometimento cora qualidade do Ensino de Musica.

Finalizando, a aprendizagem da docéncia, de acordo com o referencial teérico, faz
se presente na realidade do Ensino de Musica nas escolas que tém o Professor de Musica nc
Municipio de Caucaia. As suas manifestacéatficam de fato, numa fala unissona e

homogénea dos professores sobre aprendizagem e docéncia.

5.2.2 Curriculo

Neste topico serdo analisados e discutidos os dados colhidos dos entrevistados sobre
o curriculo a partir do roteiro de entrevistas do bliequestbes direcionados para oregfeial
teorico sobre curriculo (SILVA, 2015).

Segundo Thomaz Tadeu da Silva, o curriculo € a identidade ndo s6 da escola, mas

de todos que a envolvem e se envolvem com ela, a escola.

O curriculo é lugar, espaco, tedrib. O curriculo é relacdo de poder. O curriculo é
trajetoria, viagem, percurso. O curriculo € autobiografo, nossa vida, curriculum vitae:
no curriculo se forja nossa identidade. O curriculo é texto, discurso, documento. O
curriculo é documento de iderdide (SILVA, 2015, p. 150).

Ou seja, cada escola tersua identidade. Quando se pensa a escola militar; pode
sedesrevéla mesmo sem a conhelzde perto, vislumbramos a sua identidade. Assim como
imaginamos as escolas privadas, particulares, tambéarpes as escolas publicas e as escolas
de Tempo Integral. Também podemos distinguir umas escolas das outras levando em
consideracaa sua estrutura, espaco, regimento e por quem trabalha e esta inserido na realidade
escolar.

Temse que levar em conta quexistem diferentes modos dos professores
conceituarem essa identidade a partir de suas aprendiz8geds. assim, quando indagados
sobre a identidade da sua escola e se a musica representava a identidadegsnoomtramos

falas distintas.
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N&o, Naaepresenta! N&o representa a identidade da escola, ela faz parte da educagéo
escolar, ela faz parte da escola né, mas ela ndo tem essa prioridade que a gente diz
assim, ndo acontece na escola né, quando precisa, quando tem um evento, entdo a
participacdo ds alunos, a participacdo nés sempre temos, mas nao € a identidade da
escola, a musica nado é a identidade da escola, faz parte, entdo a prdéessmsica

fica a disposicao ENTREVISTADORNC 3).

E nitida na fala do professor®1®ue a musica ainda ndo encontrou o seu espago na
escola. Ela ndo é a prioridade, ela ndo é valorizada, vista com a mesma importancia e patamar
das outras disciplinas, das outras areas de conhecimento. Esta ali como entretenimento, como
animacao sem a inoptancia devida. Nao é colocada na mesma prateleira dos outros saberes

tidos como AS®ri oso. E emrevisthdend2a ai nda ® r at i

A identidade da escola, eu ndo posso nem afirmar se e a musica ela representa uma
identidade com a escola, goe eu acho que a musica ainda t4 colocada nem em
segundo plano, terceiro, quarto plano na escola sabe? A identidade, ela poderia
representar a identidade de que? Por exemplo, € uma coisa decorativa na escola, o
repertorio é decorativo, por exemplo, vaifestinha do dia X, né sei 14, vai ter pascoa,
canta uma musica de pascoa, vai ter num sei 0 que... infelizmente a musica e as
praticas artisticas dentro da escola, ainda tdo ligados a muitas datas comemorativas
classicas do calendario, e sempre se eepdNTREVISTADON® 2).

Outra fala doentrevistadan® 2 fientdo se a musica ela representa a identidade da
escola, eu acho que a identidade € berh&lassim sabe? Aquela coisavdenos cumprir uma
tabel ao.

Quanto ao professor n° 4, ele menciona o tamadah@sponsabilidade quando a

musica levaa identidade da escola por onde seus alunos passam.

[...] quando eles vao se apresentar fora, estdo levando consigo o nome da escola, o
trabalho do professor, levam consigo a comunidade nas costas, vestindesadzami
escola, vao representar a escola, a comunidade, a escola fica reconhecida pelo trabalho
da musica. Hoje o Ruben Vaz é uma estigmatizada, vocé sai daqui uma &rea cheia de
gangues, delinquéncia. Entéo, é, a gente ja percebe que esse trabalho damrmusica
pouco tempo, ja t& dando assim uma nova luz. Ja vi aluno melhorando no
comportamento, nos sonhos que € o mais importante. Tem aluno aqui hoje, na escola,
na musica, que ele ja sonha em ser professor, estagiando aqui comigo, dando aula de
flauta pros meimos, repassando o que ele sabe, eles criam as coreografias, eles
mesmos criam. (ENTREVISTADO n° 4)

Todos os professores foram bem diretos quando afirmaram que cada escola tem a
cara da sua gestdo, ou seja, que a gestao influencia drasticamente rediel€atielscola e que
esse fator pode repercutir diretamente na identidade do ensino de musica e na sua identidade

dentro da escola.
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Entdo, assim eu chegando em Caucaia, onde eu estou hoje ha quase seis anos, gracas
a Deus me foi oferecido isso logo de inioa escola que eu tive, eu tive diretora
excelente que enxergava as coisas como eu enxergava. Me deu possibilidades de ter
uma sala em que tivesse instrumentos e que pudesse ter essa pratica com 0S meus
alunos e foi a forma que funciondaNTREVISTADOR®1).

Outras falas foram enfaticas nessa consideracdo acima citada, como talvez um dos
fatores mais importantes para o Ensino de Musica em Caucaia fardardeistadan® 3 e o

entrevistadm® 5.

[..] e uma das diretoras que tava atras, as vezes,exe&eunido, ela disse pra mim

gue na escola de onde ela vinha professor de musica nao tinha sala, que era pra ser
assim mesmo, e tenho noticias de colegas que deixou o municipio porque na verdade
ele dava aula pelos corredores da escola, entdo assim, aé remidade
(ENTREVISTADON® 3).

Olha, quando eu cheguei aqui eu tinha um espaco pequeno, uma salinha pequenininha,
gue na verdade era mais uma espécie de almoxarifado, antes eu tava em outra escola
gue eu queria sair porque ndo tinha espaco, nao tinteaiahae passei falei com a
gestora e ela falou: ndo, eu tenho espaco aqui, tenho muito material, eu vi que tinha
muito material, muitos violBes, teclado, material que eu precisava pra trabalhar e ai
comecei, comecei nessa salinha né, pequenininha, dipbga tal, mas a gestora me

deu muito apoio, me atendeu, mostrou interesse, que o trabalho acontecesse, e isso foi
fundamental. Entdo hoje em 2016, estou com uma sala, nesse ano eu consegui uma
sala maior, uma sala de aula normal né, uma sala de amdalpoom ar condicionado,

com instrumental disponivel. Entdo eu digo a vocé, eu até falei isso numa reunido que
teve na secretaria num evento no grémio, que na ocasido tava la a secretaria de
educacédo e eu falei que depois de rodar muito canto ai, elgebasbar o meu
espaco. Entédo hoje eu digo pra vocé, ndo é o ideal assim, perfeito porque ainda falta
a acustica né, N fatores assim né, mas de vista pelo que eu j& passei e que alguns
amigos meus que sdo professor de musica tem a dificuldade, isso péasuparado
(ENTREVISTADON®5).

Sobre o funcionando e a rotina diaria da escola, todas as instituicdes citadas pelos
seus Professores de Masica mantém em sua estrutura um regime de funcionamento dentro dos
moldes tradicionais de ensino, ou seja, dedtrgperfil do modelo de curriculo econémico
idealizado por Bobbit em 1918, Taylor e Tyler em 1949 (SILVA, 2015). As escolas tém
horérios rigidos tanto nos turnos da manha quanto nos turnos da tarde da noite. Os horarios nao
sdo maleaveis quanto a entrada €aida dos alunos e a tolerancia no atraso € minima, assim
como também a permanéncia em suas dependéncias é uma determinacgéo, salvo aqueles casa
com motivos plausiveis. E uma norma a ser cumprida € somente 0 acesso e a permanéncia nas
dependéncias da eda com o restrito uso do fardamento devidamente obrigatério. O uniforme
ratifica a identidade da escola. O ndo uso do mesmo significa que o aluno e/ou funcionéario nao

representam a identidade escolar.
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E uma exigéncia da escola. Inclusive ano passadensro que foi entregue aqui

farda nova, sapato, bolsas, s6 que muitos alunos ainda insistem em nao vir, ai eu vejo

a diretora sempre nas acolhidas dar ordem aos alunos. Alguns insistem em vir de calca
diferente, as vezes esse aluno é retirado, é levadsepretaria, as vezes é chamado

0s pais, as vezes manda pra casa, mas, €, isso € uma exigéncia da escola, que a diretora
luta pra isso, mas as vezes percebe que no geral aindizacale aluno furar o
bloqueio(ENTREVISTADON® 4).

O relato do professaacima também faz jus a estrutura curricular que molda as
escolas a empresas como afirma Gorgegg, p. 211 e 212)®ilva (2015 p. 33).

O entrevistadan® 1 também confirma os padrfes da escola tradicional de Bobbit,
Taylor e Tyler, ainda vivos na sua escola. E isso vale ndo s6 para alunos, mas também para
funcionariosfiExiste uma cobranca. A diretora, junto até com as pessoas que fazem a escola, o
porteiroe tudo mais, eles séo instruidos, sdo encorajados. Os alunos, sao encorajados a usar
fardad (ENTREVISTADON®1).

Quando questionados sobre as orientagdes e a participagdo da SME no Ensino de
Musica do Municipio de Caucaia, todos os professores foranivpesegm afirmar e em se
gueixar que a Secretaria de Educacédo do Municipio tem se mantido alheia ao Ensino de Musica
nas escolas do Munic?2pi o, dei xando cada es:

para realizar o seu trabalho.

Olha, acho quessa queixa ndo é s6 minha. Nos fomos jogados aqui nesse mundo de
meu Deus, de Caucaia, através desse concurso, ai, em algum momente@angsu

fomos chamados pra secretaria pra fazer um plano né, sei la um projeto pra que a
musica fosse trabalhadapessada, replicada através do professor de arte, ps@isou
assim em criar uma coisa mais estruturada, um contetdo Unico, que eu pudesse
trabalhar aqui e na sua escola a mesma coisa, de repente ndo que seja igual né, mas
gue pudesse ter um norte, de seguirroteiro. Mas ndo. A realidade é que cada um
trabalha por si, do seu jeito, da sua maneira. Quando muito, a gente € lembrado quando
tem algum evento, na secretaria, que agora a poucos dias n6s fomos chamados pra
cantar com 0s meninos... nés tamo em jyiiticagora no més de maio, e agora em
junho, nés fomos convocados pra tocar no dia 13 no grémio de Caucaia. Entdo assim,
nés ndo temos um suporte, um apoio, vamo seguir um guia, combobites criou

um guia pratico na época do canto orfednico, ele armauroteiro, nés nao temos.
Pensotse em se reunir algumas vezes, mas ficou no isolamento. Aqui e acola que a
gente se encontra, marca uma reunido, pensa um projeto, pensa um recital de natal, a
gente se encontra, os professores, nem todos na verdadejemnasr dniciativa da
secretaria, nds eshos a mercEENTREVISTADON®4).

Se, por um lado, a escola publica atual ainda mantém a rigidez de umanescola
modelo de empresa propostm inicio do século passado, o Ensino de Musica tem a
Al i berdadwea, idwtronasoms ao dentro da escol a.
autonomia, ndo fage mencao honrosa a iniciativa da Secretaria de Educacéo do Municipio de

Caucaia, por essa iniciativa, mas muito pelo contrario. E justamente por se abster do Ensino de
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Musica de Caucaia, que a SME acaba deixando o professor solto, livre para trabalhar e se

adaptar da melhor maneira a sua escola, constatando em parte o que Maura Penna (2002, p.15

afirma na pesquisa de levantamento da Grande Jodo Pessoa. O autor afirn@e gqxésténcia

de uma proposta curricular ® uma Afaca de ¢

sem um norte, bem como atender as necessidades da turma e fazer um trabalho consistente.
Quanto aos horérios, todas as escolas tém horarios rigilestpbelecidos, mas

em relacdo ao Ensino de Mdusica, cada professor tem a liberdade para disponibilizar os horarios

das suas aulas de musica de acordo com a realidade da sua escola e a necessidade do seu alur

uma prerrogativa que ndo € comum as outieasade conhecimento, uma vez que o Ensino de

Musica nas escolas de Caucaia tem a sua ofedant@ turnala escola e ndo dentro do turno

das outras disciplinas do curriculo. Quando indagada sobre o horéario das aulas de musica e o

inicio de suas aulas,entrevistadam® 3 afirma:

[...] oito horas, ai assim, por exemplo, eu tendo o intervalo que é de nove as nove e
meia. Nove as dez, entdo se tem aluno que quer esse horéario, eu tenho aluno que vem
de nove as dez, entdo eu dou aula de nove as dez, pomquen tempo, por exemplo

eu tenho aluno do teclado de oito as n
dormindoo eu tive que trocar o hor8ri o,
vim por conta do horéario, entdo vocé imagina sete horas da manténtaé eu
compenso por exemplo, de nove, de nove as dez, né, chego oito horas, mas se tem la
um aluno que quer aul&dove as dez, eu dou essa §HNTREVISTADON® 3).

Essa condi¢céo € um fator positivo por que, como a musica nao esta dentro do horario
normal da grade curricular, ndo ha choque de horéarios, o que permite ao professor essa
maleabilidade na construcdo dos seus hor&i@ba, €, eu, aqui, tenho 200h, e vou dizer uma
coisa pra vocé: o professor aqui, no caso, de mdsica, meu caso € esdeifean autonomia
pra fazer o horario, porque ele tem o apoio. A gestora €& super flexivel, entendeu
(ENTREVISTADOR®4).

Por outro lado, os alunos que participam das aulas de musica ndo tém a sua
frequéncia obrigatéria, participando apenas os alunesgjgarem e podem, 0 que gera uma
rotatividade na frequéncia, o que instiga o professor a se renovar, feei€arazer novas

possibilidades para a sala de aula, uma vez que ele precisa de alunos para trabalhar.

Olha, no come¢o aqui quando eu cheguei, hoje nas acolhidas eu faco o chamado. Fui
e vou de sala em sala fazer o chamado para que eles fagam a aula no contraturno, né,
eu tenho que atender o pessoal do fundamental 2. O que acontece, olha, se eu for
esperarajue eles venham, pala manha, pra vocé ter uma ideia, eu sé tenho 2 alunos,
2 fazendo pratica de violdo, e, quero dizer, eram os alunos da tarde que eram pra vir,
pra vir pra esse momento. Ai 0 que é que eu fiz, isso eu ja percebi no ano passado,
gue os alnos de manha, as vezes dormem até tarde, a maioria, a mae deixa dormir,



76

fdei xa ele dormir e tal, ele t8 cansado.
gue na internet, coisa do tipo, e esse aluno ndo vem. Ai 0 que é que eu t6 fazendo,
estratégiaa nivel de médio e longo prazo, eu vou nas series, nas salas, fazer um
momento com eles, vou do 1° ao 5° ano, que a minha ideia é focar nessas criancas para
gue possam comecar cedo, na flauta, os iniciantes, os maiores, por uma questdo
fisiolégica, eu jgo pro violao, e misturo coral e pego tudo, pequenos e maiores,
fundamental 1 até o 2. Entdo assim, o horario das praticas é disponibilizado para o
pessoal do fundamental 2, no caso do violao e tal, mas a chamada que eu fagco ndo tem
dado resultado. Eu tdo nas salas de manha pra ter esse momento, para que eu possa
ter esse aluno fazendo aula de coral, flauta. Ele tando la com 9, 10 anos na musica, se
ele gostar, vou t até o 9° ano na musica, porque eu tenho aluno aqui que nédo vai
deixar a misica atfue saia da escola, até que conclua o 9° ano. Ja a tarde é diferente.
A tarde tem publico, tem o pessoal do violdo, tem os horarios do violdo, tem o horario
da flauta, em dias separados, tem teclado. Eu ja ndo faco o trabalho de sensibilizacéo,
se é que eposso chamar assim, nas salas a tarde, porque eu estou com alunos dando
aula, nas préaticas instrumentais, coral e tudo mais. O problema é pela manha, pra esses
alunos se acordarem, a mée incentivar e tal. Entéo eu fagco esse momento pra néo ficar
ocioso. Etambém pensando e pensando futuramente ter esse aluno pra mim
(ENTREVISTADON®4).

Outro fator importante, € que como a musica ndo tem uma carga horaria
estabelecida pela SME para o seu funcionamento em cada escola e cada turma, cada Professo
de Musica fica lotado em uma sé escola, como se fosse um regime de Tempo Integral ou de
dedicaéo exclusiva, o que permite que o professor figue muito mais tempo na mesma realidade,
conheca e se envolva mais a fundo com a escola e seus alunos. Isso permite mais contato e troc:
de ideias, o0 que faz coqueseu planejamento seja mais direcionado baenais resultados.
fiComo eu sou lotado 200 horas né, eu t6 14 todos os dias e praticamente em horario integral,
tirando os momentos de planejam@{®NTREVISTADON®1).

Outro fator que coloca a musica em um patamar diferente do resto da escola € a ndo
obrigatoriedade do fardamento escolar. Em todos os casos citados, 0s alunos ndo necessitam
estar devidamente uniformizados para participar das aulas de mMdieg.no momento, eles
estdo vindo de qualquer jeito. De qualquer jeito no modo de dizer asgina, wupa deles né,
de casa. A gente pede que as meninas ndo venham de roup@NIBEVISTADONC4).

Um elemento importante mencionado nas entrevistas € que na estrutura escolar
somente alunos matriculados, devidamente fardados e que cumprem asdaesasla é
guem representam a identidade da escola. Mas todos esses fatores nao representam a identidad
da musica na escola, mas o contrario. Até mesmo alunos egressos e gente da comunidade tén

acesso ao Ensino de Mdusica nas escolas, tornando, dmaadaa, mais democratico.

Entdo, alguns alunos que terminaram o fundamental 2, que sairam da escola, tdo
comigo. As vezes eles trazem colegas que ndo foram alunos meus no projeto e que
nem foram da escola. Mas resumindo a histéria: a gente atende também alunos da
comunidade, sem naum problema, 1, 2, 3, 4 alunos a gente atende. Tem também

participando da musica méae de aluno no coral, que acompanha a gente, que ajuda, que
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da o maior apoio. Entdo, se nds pudéssemos, tivesse estrutura, mais condicdes,
poderiamos até abrir pra mais tgeda comunidade, mas por enquanto, a gente se
restringe as umas 4, 5 pessoas, porque também ndo podemos abrigar muita gente.
(ENTREVISTADON®4).

avaliagdo do Ensino de Musica, todos afirmaram em suas falas que nédo

existe uma avaliacdo oficidl SME ou da escola para o Ensino de Musica do Municipio. A

avaliacdo em Musica, segundo os professores, € bem mais delicada que as avaliacdes das outra

areas de conhecimento.

N&o. Oficialmente ndo. Digamos que na avaliacdo de matemdtica, ela interessa a
professor de matemética e os pais, portugués também cada um na sua disciplina. A
avaliagdo de mdsica, eu acho até um pouco mais delicada, porque a gente tem
apresentacfes sistemdticas, eu costumo ter apresentacdes sisteméticas com meus
alunos entéo, tectamente o meu trabalho e o trabalho dos alunos ele é avaliado por
toda a comunidade escolar, além dos paiss pessoas que sdo convidadas
(ENTREVISTADON®1).

Segundo a citacdo acima, podemos constatar que a avaliacdo € pratica continua,

diferentementela avaliacdo tradicional. Outra fala importante sobre a avaliagdo em Musica é

gue os professores, mesmo sem uma avaliacao institucional em Musica, eles procuram avaliar

o aprendizado dos seus alunos a seu modo, mas ndo no modelo tradicional.

Outra fala

Sim, ai assimavaliagdo assim, por exemplo eu trabalho com métodos, mas eu nao
tenho avalia-«o0o Avou avaliarodo n«o, ® av.
trabalho com métodos, entdo a gente vai desenvolvendo métodos, termina um método

né, comega outro, entdo n@dM essa avaliacdo rigida, como bimestral, ndo, é
avaliacdo que eu faco desknvolvimento, de aprendizagéENTREVISTADO n°

3).

gue corrobora para a reciproca é enti@vistadm® 2:

Na musica eu acho diferente assim, porque por exemm@lyno faz uma aula de
musica né, o aluno mesmo, ele vai se cobrar, por exemplo, cara eu num tocando nada,
nao ta saindo som do instrumento que eu tb tocando, ai ele vai comegando a evoluir,
vai comecando a evoluir e esse aprendizado ele vai sendo mpétpaohzipalmente

nas apresentacdes. Claro que em outras coisas como, apreciacdo musical, histéria da
musica, essacoisas assim, eu fago avaliagdes, mas ndo séo avalia¢gdes que visam a
reprovacdo do aluno, sdo avaliagBes continuas pra ver o queenafjno tem que

ser melhoraddENTREVISTADORNC 2).

Quando gquestionados sobre quais o0s critérios a serem avaliados no Ensino de

Musica de Caucaia,

todos foram uné&nimes em dizer que sim, que se preocupavam com a

postura, com a disciplina, com a ordem, com ait@ce com a performance. Todos admitiram

gue nao gostam nenhum um pouco de ver um aluno tocando errado, aprendendo errado, com a
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postura errada, execucao errada, mas antes, os devem aprender a ter disciplina com ordem.
Acredito que essa postura seja urfles® de uma identidade conservatorial devido a uma
formacdo mais tradicional de alguns professores. No entanto, todos foram unanimes em dizer
gue esses guesitos ndo sdo 0s mais importantes, mas a formacao integral humana como cidada

e pessoas de bem.

E, pra mim cara é importante que esse grupo da escola, 0s meninos, toquem bem,
cantem bem, porque também tem a critica, tem um olhar de fora, e do professor
também, que é um cara que preza pela qualidade, que quer um trabalho legal porque
ta em jogo o seu moe, vocé nado vai também levar qualquer coisa pra qualquer lugar.

E importante. Eu n&o posso deixar de ver a questdo da técnica, de tocar, tirar um sopro
bom da flauta, sopro suave, né, quando a gente vai trabalhar iniciacéo, eles comecam
a tocar com muitéor¢a, um som horrivel, e eu falei: vamos melhorar isso. A questao

de pegar o violdo com jeito, a postura, ta todo torto, ndo, vamo ajeitar. Quando vamos
nos apresentar, entdo tem ver a questdo da indumentaria desse grupo, as batazinhas
do coral, os menir® que tocam instrumento tem uma cor diferenciada, um
blazersinho preto arrumadinho. Sapato, se ndo ta tudo igual, vamo usar o da escola
por enquanto, vamo depois comprar outro, né. Eu quero essas meninas arrumadas,
cabelo preso, maquiadas, bonitas, chaspsarrumada, engomada essa roupa,
cantando, se comportando bem, isso é fundamental. Se a gente conseguir com que
esse aluno saia daqui, porque na verdade, quando eles vao se apresentar fora, estao
levando consigo o nome da escola, o trabalho do profeks@m consigo a
comunidade nas costas, vestindo a camisa da escola, vdo representar a escola, a
comunidade, a escola fica reconhecida pelo trabalho da musica. Hoje o Ruben Vaz é
uma estigmatizada, vocé sai daqui uma area cheia de gangues, delinquéa;ja, En

a gente ja percebe que esse trabalho da musica em pouco tempo, ja ta dando assim
uma nova luz. Ja vi aluno melhorando no comportamento, nos sonhos que é o mais
importante. Tem aluno aqui hoje, na escola, na musica, que ele ja sonha em ser
professoy estagiando aqui comigo, dando aula de flauta pros meninos, repassando o
que ele sabe, eles criam as coreografias, eles mesmos criam. Agora, nas festas das
maes, uma menina, teve a ideia de criar uma coreografia pra uma mae, uma mauasica
pra mae, na festaad maes, entendeu. Ai foram fazer a gravacao de casa pra mostrar
as maes. Uma das meninas também que eu fui acompanhar, ela criou na turma dela,
ela teve a ideia de fazer uma coreografia, e eu fui até acomlgara gravou pra

poder mostrar no dia lAnEo, rapaz, olha ai, a coisa fluindo, se multiplicando, a boa
acdo, o exemplo, o comportamento, a criatividade, a participacdo, a colaboracao,
entdo nao existe coisa melhor cara. Se vocé puder juntar tudo, esse aluno tocando,
soprando bem, bem vestidoattamente, aparentemente, se puder juntar tudo, ai t6
realizado, mas o foco ndo é esse. Pode até tocar ruim, e vai... Eu tinha um aluno 14 na
ONG que eu trabalhava, o Robson, que agora € meu ajudante na terca feira com
violino. O Robson tocava flauta 1@ BTN, pra fechar aqui a minha fala, e ele
cantava no coral, era desafinadinho chega doia o ouvido. Ai eu pensei assim: vou é
tirar esse menino do coral, vou excluir. Ndo posso, cara, € um trabalho de inclusao
social, eu trabalhava na ONG. Aqui tambémoéntesmo jeito, uma escola. E ele
gostava de vim pros ensaio, pra aula, e eu vou tirar esse menino porque cantava ruim?
N&o. Ficou. Uma vez nés fomos na TV Diario, no programa da Carla Soraya, ai nés
cantamos a musica da dengue, uma cancdo minha do CDggugeagravou, e eu
coloquei ele pra ser na peca, um mosquitinho, na apresentacdo. Hoje o Robson toca
na orquestra B da UECE, violino, e ano passado, 2015, nds fizemos alguns ensaios
aqui pra gravar o CD, e ele participou também cantando um baixao Wawazdele

hoje é uma voz afinada. Ele trabalhando o violino, afinou o ouvido (risos), a voz,
tocando 4 tanto né, apurou. Entéo, assim, € importante que ele cante bem, mas néo €
tudo. Pra mim, o que importa é que ele possa mudar... ta dentro. Venhtapia au
musica, venha pro processo, aqui a gente ajeita, aqui a gentesajuda,quiser, a

mudar o mund¢ENTREVISTADONC 4).
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Quando analisamos a influéncia do dualismo cartesiano (GOMES, 2015) no Ensino
de Mdusica, encontramos um desfecho totalmente Soyerontrario a influéncia do plano
cartesiano nas outras areas de conhecimento do curriculo escolar. Ao contrario do que propde
René Descartes e o0 seu método racional metafisico que se contrapde ao corpo, ao ser que sente
relegando a arte a uma esfertefior as outras areas de conhecimento, o Ensino de Musica
prioriza a experiéncia estética. Esta é a maneira que os Professores de MUsica encontraram pare

gue o aluno tenha uma experiéncia direta com essa arte.

O aluno, se vocé chegar com a teoria, chéggo na 12 aula escrevendo partitura,
pentagrama, figurinha, ele foge. Ele quer pegar, quer sentir o instrumento. Entdo deixa
ele vivenciar, ai depois vocé vai cercando né, vai colocando aqui uma musicazinha,
vai colocando o que for necessario... Essaaetio pode ser uma prioridade, ela tem

gue acontecer, essa leitura, né, esse aluno analfabeto de musica, ele tem que conhecer,
essa informagdo, mas partindo da prética, vivéncia, vamos vivenciar, vamo tocar,
vamo sentir masica, viver a musica, depoigratg passa a ver a questdo da escrita se

for o caso ENTREVISTADONC4).

Outro professor que cuja a reciproca é a mesmené&evistadm® 1.

Na realidade ndo queria aquela coisa formal, tentei até o violdo que chamam classico,
o erudito, ler a&abecinha da nota, ndo via necessidade nisso, eu via, t certo mas néo
via da forma como me era apresentado. Entdo o que acontece, quando eu tentei fazer
isso com os alunos, até tentei fazer essa coisa mais formal, t4 certo, essa coisa de botar
a teoria ndrente da prética, tudo, ta certo, e o que eu percebi é que havia a evaséo
tanto dos meus alunos formais eles ndo gostavam, como havia uma evaséao dos alunos
particdares de ndo quererem continBNTREVISTADONC1).

Vale salientar que todos psofessores tém um espaco para trabalhar, conquistado
com muita luta, uma sala de aula que, em todos os casos, foram cedidas, mas ndo adaptada:s
para o Ensino de Musica. Muitas vezes, salas ociosas, bibliotecas, salas de informética, etc. Os
professores remhecem que ainda ha muito o que fazer, mas que ter o seu espaco fisico na
escola é um grande salto para estabelecer a identidade da musica na escola.

Para terminar esse topico sobre curriculo, corsdgue, a fala dos professores, de
modo gerh confirmam e ressaltam a crencatotal liberdade para organizar os seus horarios
e a forma de ensinar conforme a necessidade dos seus alunos. A autonomia em destaque € algt
desejado por outros professores que ndo tem a mesma liberdade. Quanto ao nimerq de alunos
nao houve nenhuma imposicéo da secretaria municipal de eduUeagéausa desta autonomia,

a musica tem de fato, numa posicao vanguardisii# revolucionaria, alcadooa®mais altos

e, as vezes, até rasantes para asseqgurar o seu espaco na escola.
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5.23 Metodologiasdo ensino de musica

Nesse topico foramanalisados e discutidos os dados colhidos dos respondentes
sobre métodos e metodologias a partir do roteiro de entrevistas do bloco de questbes
direcionados ao referencial teérico sobre metodologia, tendo conepplireferencia Silvino
(2007), GaulkeZ013) e Mizukami (2004, 2005 e 2012).

Se alguma metodologia ou método marcou ou influenciou na sua maneira de dar
aulas, entrevistadm®1 ressaltou que parte primeiramente do conhecimento prévio que o aluno
traz para a sala de aula, da experiénciaiestéd seu aluno em detrimento da teoria, e a partir

desse ponto o professor constréi o conhecimento em sala de aula.

Essa pergunta tecnicamente ela ja ta4 respondida né. Como eu te falei na minha
vivéncia, musical eu ndo achava interessante a coitgoda na frente da pratica.
Aprendi teoria? Aprendi. Aprendi a ler partitura? Aprendi. Mas como forma de
comunicar a minha expressao artistica e é dessa forma que eu pretendo, que funciona
na realidade com os meus alunos. Isso aqui na pauta é umaailotagénte comeca
tocando, experimentando o instrumento, brincando com o instrumento, vocé
tecnicamente toca uma cancao, eles conseguem tocar uma cancao, ta certo, popular,
normalmente eu come¢o com Asa Branca, que é uma can¢do popular que j4 esta no
owido das pessoas, ja ta no imaginales pessoas e eles conseguenart por
exemplo Asa Branca em duas semanas, trés semanas no maximo, a partir do conceito
do que eles conseguem fazer, eles conseguem fazer melodia, fazer os acordes, entéo
ja comeca a pasr a teoria dos conceitos a partir da vivéncia prética deles, que foi a
forma como eu achei que seria mais rapido pra mim, e a forma que funcionou
(ENTREVISTADO n° 1)

O entrevistadan® 1 ainda menciona que foi o seu processo formativo tradicional
que ofez repensar a sua prética. Ou seja, foi a metodologia tradicional, conservatorial que o
marcou inversamente, que fez atuar de maneira inversa na sala de aula com seu aluno. Quandc
indagado se algum professor influenciou na pratica docengatrevistadon® 1 foi bem

categdrico em responder negativamente.

Sim. Negativamente. Influenciou negativamente a ponto de um professor na
universidade que chegou pra mim na aula de viol&o, por sinal, ele chegou, me apontou
uma partitura, partitura essa que eu ja tiestaidado e pra vocé ver, que é a questao
mesmo da exigéncia da perfeicdo e tudo mais. Eusiapar nervoso, eu consegui
tocar, mas se estivesse com outros tipos de problema e teria a capacidade técnica de
tocar aquilo ali, mas como o professor ndoapelou, na realidade ele atrapalhou
psicologicamente a minha execuc¢éo, eu poderia ter me saido muito mal. Entao, tomei
até por exemplo pra mim mesmo, de repente na minha vivéncia como professor, eu
ndo posso fazer isso, nunca esse terror psicoldgico,gormjjetivo ndo é esse. Entao
assim, que tive professor, os professores bons também, mas assim em termos de
postura, em termos de conhecimento, fui, usei eles como referéncia, mas esse
professor especificamente... por isso que eu digo, a interacdo. guargue um
professor, ele tecnicamente serviu ao contrario, do que nao fazer, aprend mas
contrario, eu ndo reprodufBNTREVISTADON®1).
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Podese retomar aqui os estudos de Mizukami (2005) sobre um dos elementos
fundamentais para a aprendizagem daédcia que é o processo de formacdo: a atitude
investigativa. O entrevistado n° 4 passa por esse processo de aprendizagem quando questiona ¢
método utilizado pelo seu professor no momento em que ele questiona a postura do seu
professor, construindo conheento em busca de mudancas.

Outro ponto importante na fala acifieha reflexividade (SANTOS; MIZUKAMI,

2012) sobre a pratica, ndo sua, mas do professor. A sua capacidade de fazer uma leitura da
pratica do seu professor, aprendendo com ela o que nadadeveom o seu aluno. Logo, o
método é também um processo de aprendizagem.

O entrevistadon® 4 menciona o seu professor de histéria como 0 seu maior

inspirador, e ainda afirma que € necessario amar o que faz:

No comecgo teve um professor que euingpirei muito nele quando eu fazia 52 serie

a noite e ele ensinava histéria, era o professor Noemias. [...] eu ia pra aula, mas essa
aula era especial, o professor, assim, era uma aula alegre, muito feliz, ele contava
certas histérias, passagens biblickesacordo com a temética da histéria, do tema la

da aula, [...Entdo depois de um certo tempo, eu trabalhando como professor, de vez
em quando eu lembrava dele. Entdo, a minha identidade como professor, parte desse
principio, que todo professor, em 18au, tem que gostar do que faz. Se vocé é um
professor bom, no sentido que vocé corresponda os alunos, a tua aula é uma aula cheia
de energia, de positividade, esses alunos te respeitam, ndo precisa ficar gritando com
eles pra vocé conseguir com que elesescutem. Entdo o meu foco, a minha
identidade é essa: um professor que faz o que gosta e como consequéncia, o resultado
tende a aparecer. Vocé ta na sala de aula, vocé fica esperando no domingo que a
segunda feira chegue pra vocé dar aula, vocé ficaase ansioso esperando o dia
seguinte pra dar aula. Entdo cara, como € que essa aula vai ser uma coisa ruim? [...] E
guando eu tava ensinando, eu me sentia, puxa vida! Essa é a identigaote cara

que faz o que gostENTREVISTADON®4).

Sobre as metodologias ou métodos abordados pelos Professores de Mdusica, as
respostas foram variadas. éntrevistadon® 5 fala que utiliza como referéncia o modelo
AC(L) A0 68) Bavanwi ck ( 2 0da&BPenna (@014}, orincadeitamnijeta 0
Maria Fernandes (2011) é&do#auld Erdire (1987),«mas afirma b | e

40 Modelo C(L)A(S)P Composicdo, Literatura (literaturestudies), Apreciacdo, Técnica (Skillaguisition) e
performance- de Swanwick, propde uma aprendizagem musical baseada na vivéncia das suas trés formas
praticas- execucdo, apreciacdacemposicao musicalcomplementadas ao lado de atividades de "suporte" ,
desenvolvimento técnico e literdnousical. Esta vivéncia deverd abarcar a misicstente e a criada pelos
proprios alunos, ao contrario de estar centrada na aprendizagem de conceitos abstratos onde a musica é utilizada
para exemplificar a musica do outro, e 0 que o professor esta ensinando. Em outras palavras, o que se propde é
que o alino esteja sempre se relacionando com masica e nao somente com o conhecimento sobre musica. Que
aprenda musica, musicalmente (SWANWICK, 2003)

> Método utilizado por Maura Peni2014) em seu livro MUsica(s) e seu ensino.

6 Método utilizado por Iveta MariBorges Avila Fernandg2011)em seu livo Brincando e aprendendo.

”Método proposto por Paulo Freire (198#) seu lro pedagogia do oprimido.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Composi%C3%A7%C3%A3o_musical
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que tem como principal metodologia a composicdo a partir da criatividade dos alunos, uma
composi¢cdo em conjunto com a sala de aula, e, a partir da co&woasggrir o conteldo de

musica.

Sim. Eu utilizo o CLASP do Swanwick, o rearranjo da Maura Penna, a brincadeira da
Maria Fernandes, mas eu tento englobar, utilizar o eu compositor, na realidade eu me
comparo com um escritor, com um poeta que tem o canbeto das ferramentas da

lingua portuguesa. Eu tenho no minimo sim algum dominio de ferramentas de arranjo

e composicao que a gente estuda na universidade. S6 que além de ter esse dominio eu
tenho uma afinidade, um vinculo afetivo com a composicao. & geeza por utilizar

esses artificios, para mostrar para o aluno que compor €é igual a ler, escrever. Vocé
pode escrever um texto que vem da sua cabeca, porque vocé conhece as regras de
portugués, claro que em nivel de sofisticacdo vai vir em funcao desgtados. Esse

ai eu néo estudei em lugar nenhum e eu tento inserir em contetdo de musica nessas
composicdes, algumadaro (ENTREVISTADORNC5).

Outro método que foi citado pelentrevistaden® 1, n° 4 e n° 5 foi o exemplo da
monitoria. A monitoria @uando o professor utiliza os alunos que ja tem certo conhecimento,
um nivel mais adiantado que o dos outros colegas de sala para ensinar os alunos que sabernr
menos. Segundo esses professores, essa maneira de ensinar fortalece o aprendizado do alun
que enma, e esse, por sua vez, consegue otimizar o aprendizado de quem estéa aprendendo. Os
entrevistadoselatam em suas experiéncias que em inumeras vezes 0s alunos aprendem mais
rapido por causa da linguagem mais préoxima do monitor, uma vez que 0 moniature o

aprendiz séo colegas de sala, tem idades préximas e linguagem parecida.

E nesse momento, |4 na sala de aula, eu percebi que alguns alunos se destacavam em
relacdo a outros. Uns conseguiam captar o contelldo muito mais facilmente, outros
ndo. Ai 0 que2 que eu pensei: aqueles alunos quesegmam aprender um pouco

mais, poderiam passar aquilo duma forma, numa linguagem até mais facil do que
mi nha. E a? observa como eles s«o0o orga
destacando podem repassar esseecanh ment o para o0s outroso.
de flauta, eu colocava de dupla ou de trio, vocé fulano de tal vai ensinar o coleguinha

a, b ou c, 0 que vocé aprendeu e eu acompanhando. Ai comegou uma experiéncia que
eu chamei de musica cidada na ABTN. Essaisos foram crescendo, cada um com

7, 8, 9 e 10 anos, durante um certo tempo, eu comecei a aplicar essa experiéncia com
os alunos multiplicadores. Esse projeto se expandiu. Nesse tempo eu trabalhava
também no Conjunto Ceara no governo do estado num pragrhamado escola

viva, no governo Lucidlcantara era um projeto de misica na escola, e eu conseguia

ir em algumas escolas e fazer projeto. Nesse projeto a gente conseguia trabalhar nas
escolas, ganhava uma certa quantia e eu s6 podia pegar 200h, ejatds pro

méaximo. Ai o que é que eu fazia: eu pegava alguns alaaas, alunos com 13, 14,

15 anos, e iam fazer esse trabalho no Conjunto Ceara e iam me ajudar. As vezes, eu
deixava eles mesmos na sala de aula, e eu fazia 0 acompanhamento. Entéo, resumindo
a historia, o que é que eu aprendi com isso tudo? E que o aluno ele tem suas vivéncias
musicais, vivéncias de vida, questao até de repertorio, de gosto musical, e que algumas
coisas que eles vivenciam, ndo podemos descartar. Ndo posso chegar aqui e de
repente, querer impor um gosto meu, repertério meu, entao esses alunos hoje tem até
mais acesso a questdo da midia, a questao da tecnologia, eles podem trazer, contribuir
com as suas diferencas, seja de repertério, seja de pratica, de utilizar as mideas em sa
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de aula, mas eu observei. Entdo, o que eu observei na sala de aula foi isso: que os
alunos eles podem até ajudar vocé a repassar um conhecimento numa linguagem mais
simples que a sua. Eles conseguem muitas vezes se comunicarem, se entenderem,
numa linglagem entre eledo que mesmo com a do profesNTREVISTADO n®

4).

Quanto a afetividade, todos os professores se mostram acessiveis aos seus alunos.
Eles entendem que deve haver respeito mutuo, que tem que haver proximidade, e que, de

alguma forma, esseprofessores se tornam referéncia e, muitas vezes, assumem até o papel de

pai.

N&o. Eu acho assim, vocé, vocé trabalhar, vocé tem que trabalhar com os alunos perto
de vocé, claro que mantendo o respeito, até mesmo porque tudo na questdo de idade
gue eundo posso agir como adolescente, mas eu ndo sou aquele cara rigido, aquela
coisa que todo mundo calado, até mesmo porque trabalhar com musica, trabalhar com
arte, eu ndo posso nunca ter essa rigidez, ta certo. Eu acho que a arte ndo combina
com essa rigide até mesmo porque de repente até mesmo o0 conceito de certo ou
errado, no meu conceito de certo eu posso ta errado, de repente um aluno pode me
ensinar tecnicamente na fAanarquiao del e
pra perceber iss&ENTREVISTADO n°1).

Ainda se referindo ao professor que influenciou na sua identidade profissional, o
entrevistadm® 4 relata as caracteristicas do seu professor de Histdria do passado e o legado que
ele deixou para o seu presente, a questdo do afeto eelgaentr

[...] era um cara assim muito humano, muito amigo do aluno, entendeu, e ele era muito
querido porque a gente sentia que ele era um cara que gostava daquilo que ele fazia.
Ele, ele enchia a sala de alegria com as suas aulas, puxa vida, névgjd Ewitas
pessoas falarem na questéo da afetividade, no afeto do professor, né, de vocé se dar,
se abrir, se sentir aberto, sem perder a conducdo, sem pendealasem perder a
disciplina(ENTREVISTADONC4).

O entrevistada® 3 afirma a dificuldadem trabalhar a ludicidade com o aluno. A
sua formacao académica é conservatorial e muito tradicional e rigida, o que isso pode acabar
interferindo na sua relagdo com o aluno trazendo um ar de seriedade para a masica, mas que

isso nao interfere na afetividea que tem por seus alunos.

Porque na verdade, por conta dessa falta de ludicidade que eu ndo tive, eu aprendi, eu
SOU uma pessoa muito séria, e eu aprendi assim né, entdo isso reflete com a gente,
primeiro uma personalidade forte, [...] entdo assim ewsoé essa professora de fazer

nada brincando, imagine se eu trato 0s meus alunos maus, sdo meus alunos, eu amo
meus alunos, mas eu sou uma professora rigida, em sentido de querer um resultado
rapido, de querer que eles tenham atencéo naquela aula, praypster, pra ter um
resultado, né entdo eu ndo tenho essa parte de brincar ndo, mas jamais trato os meus
alunos com grosseria, sdo meus alunos, agora com seriedade sim, pode ter certeza
(ENTREVISTADORC 3),
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Ao contrario doentrevistadan® 3, oentrevisgadon® 5 tem a ludicidade e o afeto
como ferramentas essenciais para aprendizado do aluno, mas que nao quer dizer que nao haje

0S Sseus seérios, que na verdade, ele via chamar de foco.

Eu prezo meu envolvimento afetivo sim, eles gostam de mim, mas gestatn de

mim depois que eles passam a ser meus alunos. O que eu obtenho na realidade de
todos os alunos da escola é o respeito. [...] Ai sim tem um ar bem burocrético onde a
disciplina respeita o reino, mas quando eles entram na sala de aula, elesevesam qu
muito afeto, que a gente esta la para brincar junto com eles, a gente brinca de verdade
e eles se sentem participando de um momento ludico que tem seus o rEens

micro momentos séridENTREVISTADON®5).

Quando dialogamos esses resultados itvino (2007), encontramos uma relacao
estreita com a sua metodologia, pratica e postura em sala de aula. Assim como a autora
menciona a importancia do afeto e como esse vinculo afetivo reduz a distancia entre professor
e aluno; os relatos de cada protessnesmo 0s mais conservadores, tém priorizado o afeto na
maneira de se relacionar com o seu aluno. Essa maneira de se relacionar gera um vinculo mais
profundo, muitas vezes de amizade, reconhecimento, respeito e gratiddo do aluno para com o

professor, @ue facilita e promove o aprendizado.

Agora assim, por exemplo, o relacionamento afetivo, sei la, o Matheus virou meu
amigo, o cara é meu colega né, ele me vé ndo como professor, mas como um colega
né, e grato por mim e tal por ter aprendido, e os mengjnevao chegando também.

Vai depender do aluno. Tem aluno que... Se o aluno ele for mais introvertido, também
ndo posso chegar pro cara e invadir o espaco dele, entende? Eu tento me moldar de
acordo com o jeito do alun&NTREVISTADORNC 2).

Quanto ametodologia ou método, todos tém as suas vivéncias e praticas. Embora
todos tenham uma formac&o consistente e tenham o seu aporte tedrico, é notério que todos estac
sempre em processo de construcdo do préprio método. H4 uma maleabilidade, uma procura por
renovacao sempre. Uns partem do improviso, outros da composicae peldnmonitoria, mas
todos procurando a melhor forma de construir o conhecimento com o aluno. Ha sempre uma
dialética entre professor e alur®egundo Mateiro e llari (2011), citado pdosta (2015), o
método ndo é algo pronto e acabado em si mesmo, mas esta sempre se construindo e Sse

refazendo de acordo com a realidade.
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6 CONCLUSOES E CONSIDERACOESFINAIS

Foi a criagdo do cargo de Professor de Musica, legitimado pelo Concurso de 2009
(CAUCAIA, 2009), que deu origem a necessidade em conhecer a realidade do Ensino de
Musica no Municipio de Caucaia. Foi a partir dessa premissa que surgiu a pergunta que moveu
toda essa pesquis@&omo os Professores de Musica do Municipio de Caucaia @pnead
ensinar musica na escola? A partir dessa problemética foram delineados trés objetivos: (1) saber
como foi o processo de aprendizagem da docéncia no periodo de insercdo nas escolas; (2)
conhecer o curriculo em que esses professores exercem as sgas pettagdgicas e (3)
identificar como os professores viabilizam o Ensino de Musica em suas escolas.

Para a realizacéo dessa pesquisa foi utilizado como método cientifico um estudo de
casos multiplos (YIN, 2001§eralmente, estudo de caso tem sid@sratégia mais adequada
para problemas do tipo ficomodo e Apor queo.
ndo tem tanto dominio sobre os eventos e quando a raiz da questdo esta situada-no espaco
tempo, em acontecimentos contemporaneos, inseridosl@aaeal. Na presente pesquisa, 0s
estudos de casos multiplos foram realizados com seis professores de musica do Ensino
Fundamental do Municipio de Caucaia, efetivados no Concurso dg@BQECAIA, 2009)

Foi utilizado um roteiro de entrevistas semiestado dividido em trés partes que teve como
guia Kauffmann (2013) Martins e Thedphilo (2009). Cada parte continha um pequeno roteiro
subsidiado por um referencial tedrico. (1) O primeiro roteiro era sobre aprendizagem da
docéncia; (2) o segundo roteiro exabre curriculo e (3) o terceiro sobre metodologias do
Ensino de Musica.

O Ensino de Musica no Municipio de Caucaia esta inserido em um contexto que é
a resposta a uma longa luta pela inser¢cdo da musica na escola basica. Esse feito parte da
aprovacdao da lid 1.769 sancionada em 18 de agosto de PBBASIL, 2008) Essa Lei € um
resultado historico que marca um novo momento para 0 Ensino de Musica no Brasil. Um marco
historico que teve inicio no Segundo Impé&RRASIL, 1854) e que trazimplicacdes na
realidade que encontramos hoje. O capitulo dedicado a uma breve retrospectiva da historia do
Ensino de Musica na legislagédo brasileira é importpateque nos remete a um olhar mais
critico, a partir da Histéria da Mdusica na legislagdo da Educacdo Basiceeitaasil
compreendendo a atual situacdo da musica na escola hoje.

A escola tem sido um dos principais elementos da aprendizagem da docéncia. Nada
esta pronto (GAULKE, 2013). Ninguém sai da universidati@mentepreparado. Ndo é na

pratica, mas é na reflex&obre a propria pratica, sobre a prépria vivéncia em sala de aula no
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dia a dia com o aluno, que o professor vai ganhando experiéncia que se transforma em
formacdo, em aprendizagem docente (SANTOS; MIZUKAMI, 2012). De fato, os
conhecimentos construidos mecorrer da vida do professor, inclusive na academia, sao
imprescindiveis na construcdo da docéncia, pois sem eles seria muito pouco provavel que o
professor conseguisse alcangar com éxito seus objetivos em sala de aula. A escola tem sido o
palco para o apndizado através das trocas de experiéncias, por meio das comunidades de
aprendizagem, onde o compartilhar entre cada professor tem sido, também, a construcdo do
saber (MIZUKAMI, 2004; 2005).

Quanto ao curriculo, a identidade da escola (SILVA, 201bgréverdadeque a
musica ndo tem representadtalmenteessadentidadeda escola em que ela esta inserida
verdade, a musica tem sido vista com menos importancia que merecia ter na escola, muitas
vezes relegada a condicdo de entretenimento. A eacuda estd moldada pelos padrdes
tradicionais econémicos, no modelo empresarial, com as suas rotinas rigidas. Ainda nao
reconhece a musica como ciéncia, como saber essencial ao estudante, valorizando as outras
areas de conhecimento em detrimento dessaolRor lado, a musica, na perspectiva desses
Professores de Mdusica de Caucaia, alheios pela préopria estrutura do sistema educacional
vigente, vem ganhando espaco e construindo a sua proépria identidade.

A marca impregnada, a importancia do papel do prafessomo isso reflete no
aluno, a crenca nas estratégias para superar 0s problemas e como a aprendizagem nos guia
uma representacdo de uma sociedade mais humana, sensivel, compreensiva fazem parte dz
atividade docenteO professor atinge os seus objesvguando deixa marcas na vida e na
formacao do aluno. O professor precisa ser movido pelo amor ao préximo, pelo ensinar e
aprender, pelo se refazer, recomper um amante do conhecimento, um amante do seu objeto
de estudo ou de ensino. A capacidade gpeotessor tem de estimular o aluno, indiezao
objeto de estudo ou conhecimento. Todo mundo, independentemente da idade, € capaz de
aprender. Na verdade, € necessario descobrir no que o aluno é bom e procurar extrair o melhor
dele em determinada ardzssa seria a mais importante metodologia utilizada pelo professor
(SILVINO, 2007).

No entanto, o Professor de Musica ainda ndo € ouvido pela gestdo escolar e nem
pela Secretaria Municipal de Educacdo como deveria ser, e dessa maneira, 0 sistema
negligencia asoz de quem estad mais preparado para sanar lacunas indesejadas na educacao

musical; e, por muitas vezes, termina por eer tsabalho fadado ao fracasso.
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Contudo, nem sempre a voz dos professores de musica é ouvida pelas administracdes
dos sistemas edugianais, o que faz com que muitos dos projetos elaborados na area

de educacao musical estejam fadados ao fracasso por ndo se adequarem aos contextos
a que sao destinados (ALMEIDA, 2007, p. 126).

Mais do que se fazer ouvir essa voz, € necessario trandfoen@ propulsor para
possiveis projetos na &rea da educac¢ao musical, mudando o pensar equivoco de que o professo
€ um mero reprodutor, mas ser intelectual que pensa (ALMEIDA, 2007, p. 127).

Quanto a aprendizagem da docéncia, além da formacéo no ddesrseras vidas,
todos tém formacdo académica em educacado musical. Além disso, cada Professor de Musica
do Municipio de Caucaia tém uma larga experiéncia em sala de aula. Assim como demonstra
Mizukami (2005), os professores aprendem com a sala de aulasaape refletem as suas
préprias praticas produzindo conhecimento a partir das suas vivéncias e das vivéncias dos seus
colegas de trabalho por meio das comunidades de aprendizagem. Os professores também
investem na sua formacdo continuada, além da codéideida formagcdo académica, como
especializacdes e mestrados nas areas de conhecimentos afins, como arte e musica. Assim com
afirma Gaulke (2013), nada esta pronto. Os professores estdo sempre em constante aprendizadc
e formacéo, sempre se reciclandocprando novos métodos e metodologias.

Quanto a metodologia, h4 uma preocupacéo, a partir dos Professores de Musica, em
di minuir a dist©ncia hier8rquica construz2d
banc8riao (FREI RE, e$sdr&oalun@ Ha ud8 tentativa cohsciente do p r
professor em descer ao nivel do aluno, a condicéo intelectual do aluno, a linguagem do aluno,
para que possa alcancar éxito na aprendizagem do mesmo. E para isso, a afetividade defendide
por Silvino (2007) é&ima ferramenta indispensavel a proximidade entre o aluno e o professor,

o relacionamento de amizade e, as vezes, até de paternidade, como mencionam 0s entrevistado:
n°l e n%.

Ha uma busca dos professores pela independéncia, autonomia e identidade do
ensno de musica no municipio de Caucaia. Essa busca é ardua, fruto de muito trabalho em
equipe numa tentativa de descontruir a educagcdo musical moldada no plano cartesiano,
pautandeo nas necessidades mais eminentes do aluno, aproxireamtdoexperiéncia tésica
que o aluno traz do seu cotidiano. Um componente curricular a partir dodiscpate. E na
reflexdodo aluno sobre o seu repertorio e a sua propria pratica que o professor o levara a
préxima etapa da aprendizagem.

Para finalizar, esperse que ess pesquisa venha servir também de alerta para

outras instituicbes que mantém uma relacéo direta ou indiretamente com o Ensino de Mdusica
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no Municipio. (1) a Secretaria Municipal de Educag¢do de Caucaia, 6érgdo mantenedor e
administrador que funcionaliza ascelas a fim de trazer melhorias significativas para o
professor e o ensino de m¥sica. Que esta pe
Ensino de Musica no Municipio e que essa instituicdo passe a dar voz e vez ao profissional que
ela tem, dado condi¢Ges dignas de trabalho e salarios decentes. Outro fator importante € a
formacao continuada e adequada desse profissional. Que seja atendido o direito desse
funcionario ao afastamento para sua formacdo sem perda de vencimentos e com direito ao
subgdio de uma bolsa de pesquisa para concluir a sua formacédo como orientam as Diretrizes
Nacionais para a operacionalizacdo do Ensino de Musica na Educacao Bésica, aprovadas em
04 de dezembro de 2013 (BRASIL, 2013, p. 5) e homologadas em 05 de maio de 2016.

(2) As escolas, que precisamrgentemente, inserir em seus Projetos Politicos
Pedagogicos (PPPs) (BRASIL, 2013, p. 5) a importancia do Ensino de Madasica e,
principal mente, aos n¥cl eos gestores de ca
importancia do Ensino de Musica nas suas escolas, que passem a enxergar o profissional
gabaritado nessa éarea, tdo dificil e raro de se encontrar no mercado e que tantas vezes é
negligenciado pela realidade que permeia sua vida profissional. O Profebtmicke ainda é
visto com indiferenca pelo préprio nucleo gestor e pelos outros colegas de trabalho com
ostracismo que acham que musica ndo € conteudo, e sim brincadeira, destitwaidoho
arduo desse profissional, muitas vezes faltando com o regpkititando o seu trabalho a

meras apresentacdes de datas comemorativas do calendario escolar.

[...] os mesmos olhos que podem ver o funcionéario publico com mordomias funcionais

ou um profissional assoberbado de trabalho, com jornada de trabalho injoata e
remunerado [...] sdo capazes de ver que o mesmo profissional que atua sob uma prética
autoritaria e elitista, se ressente pelo fracasso dos alunos, se vé desesperancado e sem
ifsem sa2daso. .. Um profissional nsswd it 8ri
qualificacdo e se quer dispbes de tempo adicional para ela. Um profissional que,
muitas vezes, estd dando muito mais do que recebeu, pois também é fruto desse
mesmo sistema de ensino. Sistema que, menosprezando a educacdo, coloca, em
segundo planoatnbém seus agentes formais, obrigaosl@ uma formacao limitada

e também precaria, em cursos que sao vistos como concorrentes despreziveis para 0s
(cursos) profissionalizantes de nems, dentistas ou engenheil@d MEIDA, 2007,

p. 127)

(3) E as universlades acima citadas, que formaram os profissionais protagonistas
dessa pesquisa, que preparam e preparardo os novos profissionais da Educacado Musical do
nosso Estado e que somardo forgcas, ndo s6 com Municipio de Caucaia, mas alavancarao,
também, o Ensinde Musica em outras realidades paralelas a essa supracitada na presente

pesquisa, ndo somente no nosso Estado, quica além dele. Mas, além disso, sanar as lacunas
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reduzir a distancia entre a entidade académica que fomenta a pesquisa e que deu taefa a bagag
e suporte necessario ao profissional formado por ela mesma datq@aé@ dentro da sua
realidade, da realidade das escolas, para ver de fato o que realmente esta acontecendo, fazer ur

paralelo e, quem sabe, trazer melhorias para as licenciaturas.

O mapeamento realizado é de grande importancia para a nossa licenciatura,
interessando a diversas disciplinas do curso, ha medida em que traz um panorama,
baseados em dados empiricos, da situagdo real do ensino de arte, nas escolas publicas
de nivel médio d&rande Jodo Pessoa. Encarar esta realidade, coAsidesfuda

la, buscar alternativas que atendam as condi¢des encontradas é fundamental para que
a universidade possa cumprir a sua funcdo em relacdo a sociedade, formando
profissionais capazes de atuaogutivamente nas escolas publicas de nossa regido.
Esperamos, portanto, que estes dados possam ser produtivamglot@des.

(PENNA, 2002bp. 2829).

Penna ainda refor¢ca a importancia do papel da universidade na formacgédo do
professor e na prepara-«o0 para o0 mercado de
superior e a educacao fundamental e desafiando o curso, para que atenda da melhor forma
poss2vel O seu compromisso social o (PENNA,

Almeida (2007) também faz um desabafo em relagéo a distancia das universidades
das préticas dos professores.

E mais, ndo sdo apenas as administracdes dos sistemas escolares que desconsideram
a pravs do professor de musica, 0 meio académico também o faz. Quando o licenciado
conclui seus estudos e deixa a universidade, qtsebgaiase de imediato o elo entre

0 conhecimento académico e o conhecimento pratico. O cotidiano escolar,
experimentado pelo denciado em musica na escola publica, remodela suas
concepcdes e suas préaticas pedagdgicas e nem sempre o resultado dessa transformacao
esta em consonancia com as teorias pregadas pelos cursos de formacédo de professores.
Sendo assim, o professor de musitgixa de seguir os padrdes pedagdgicos
legitimados no meio académico e, por esse motivo, tende a ser considerado a parte do
mundo do conhecimento cientifico (ALMEIDA, 2007, p. 126).

Em dltimo ponto, esperae que o Etado faca valer pena as Diretrizes &tionais
para a operacionalizagdo do Ensino de Musica na Educacdo Basica, aprovadas em 04 de
dezembro de 2013, e homologadas no dia 05 de maio de 2016. Conquista através de muita luta
dessa classe trabalhadora (BRASIL, 2013, p. 5).

E para encerrar, deixomainha fala de professor sobre o posicionamento dos meus
colegas de sala de aula, também Professores de Mdusica do Municipio de Caucaia. E
imprescindivel o trabalho em equipe, que nos levara apnéaxis reflexiva da nossa prépria
vida profissional, & constcdo de nossa independéncia, e a verdadeira autonomia, nosso sonho
de liberdade.
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APENDICE A —ENTREVISTAS

ENTREVISTA DO PROFESSOR N° 1

Primeiro momento da entrevista:aprendizagem da docéncia

Emerson: Quais foram as s primeiras experiéncias com siwa?

Entrevistado n°:1- Bem, €, eu comecei a, assim, eu nao tive influencidifamé, a vontade partiu
de mim mesmo no caso, de repente aprendo unuimshto e tal. Tem até uma hiséengracada, que no meu
aniversario acho que de 8 Bwanos, eu estava interessadion Ferrorama né, ai a moc¢a que cuidava de mim foi
lacomprarmeu pai me deu o dinheiro, foi |8 coligorQueé o Fer
gue Vv oc° eudfiqueialRaddo pré Ferrorama, olhando pro violdo, Fama, violdo, escolhi o violdo. Ali,
quer dizer, o interessante é que comecawdo tinha o interesse assim, de um dia, de repente, eu ja cantava,
adorava cantar, mais eu ndo tinha o interesse assim, de repente de iniciar ou aprender um instrumento e naquele
momento, entre escolher o Ferrorama, escolher o violdo, o violdo me cimenehamou mais a atencao eu pensei
na possibilidade de tocar um instrumento até, como eu ja gostava de cantar, pra me acompanhar, né. Quer dizer, o
interesse partiu daquele momento. Ai, assim, eu nunca gostei na realidade daquela aula formal né edsom prof
aquela coisa de ter um comeco, meio e fim, de ser muito digamos, muito, como € que eu diria? Formal mesmo né,
VOCE vai ter que aprender isso aqui primeiro, vai ter que aprender aquilo depois, quer dizer, era o que me interessava
na hora. Entdo assjrde repente, num determinado momento, me interessou aprender a harmonia, eu procurava
alguém que me ajudasse na harmonia, eu ficava olhando assim os amigos tocar, ou coisa parecida, de acordo com
o0 estilo que de repente eu gostava na época. Teve umagggoea me interessei pelo violdo erudito, foi ai onde
eu procurei o conservatério né, passei pouquissimo tempo, porque eu achei muito sacal né, aquela coisa voltando
a aquela formalidade, coisa no caso da partitura, tem toda aquela coisa bem insitadanalmos dizer assim
e eu achei mito sacal aquilo ali, sacaleea i s e eu digo: fACara, n«o ® isso (¢
imediata, uma coisa que eu possa ta assimilando aqui e usando imediatamente.dl adoilme dizia muita
coisa,tacer t o, aquela coisa de voccerltemo¢ ame-0oa scke o tgau,
interesava. Entdo, assim, a partir @ai fui como autodidata mesmo, eu fui procurando, procurando, procurando
e sei la, com 13 anos, 14, eu ja me datdo né, tocando na igreja, num determinado movimento, na escola,
fazendo as apresentacdes que poderia fazer, participando de festivais na escola ja. 15 anos de idade eu ja tocave
tecnicamente, profissionalmente né. Dava um jeito da mae ir, me acompantwisa parecida. Até sentir a
vontade real de ter aquilo como profisséo e na época de vestibular optar, entre outros cursos que éa,também
um deles foi a misica e #@yui até hoje.

Emerson:- Beleza. T teve algum...

Entrevistado n°:1- Ah! Um peqieno detalhe, em relacdo a voz também, eu alcei alguns voos né em
relagdo a misica popular e a musica erudita também. Entédo eu tive um, formalmente também, eu tive durante
algum tempo, eu tive aula com um professor que na aelgidra do erudito né, chasaaAlvaros Moreno. Eu tive
aula conelepelos menos uns 6 a 7 meses.

Emerson:- Beleza. K assim, em relacao as tuas experiéncias docentes, no inicio da tua carreira, te

ajudaram de alguma forma a construir a tua identidade docente atual?
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Entrevistado n°: - Sim, com certeza. Quer dizer, eu sempre digo, vocé falou de experiéncias
docentes, &, a gente aprende até com o que é errado. Na realidade a filosofia basica de aprendizado é justamente
essa, erro e acerto. A gente aprende com os erros e a evalapfeca dessa forma. Ai como se deu isso? Foi
iSso que vocé perguntou né?

Emerson:- Isso. Assim, quando eu falo das tuas experiérminaeres, eu falo, quer dizer aquela
pos academia, formado, mais pode ser, vocé comegauaula cedo, vamos supor.

Entrevistado n° 1- Pronto. Nessa época ja adolescéaterto.

Emerson:- Como é que elas te ajudaram na tua identidade como pré&féSearo € que elas te
influenciaramcerto.

Entrevistado n° :1- Pronto. Entre as coisas que falei, até os 15 anos de idade, eu ja tocava
profissionalmente, também passei a repassar as coisas @peendia na minha pratica,cgrto até mesmo pra
ajudar com uma graninha e tal, aquela coisa toda. Entdo tecnicaameatenecei dar aula também desde a
adolescéncia, taerto. Quer dizena tive contato de repassar as informacgdes e as minhas proprias experiéncias
desde a adolescéncia. Ai quer dizer, com aquela coisa académica de vocé entrar na faculdade, tevee am detalh
entrei na faculdade de musica, no curso de licenciatura, mas em nenhum momento, por incrivel que pareca, apesar
de ter tido as experiéncias que eu achei até legal ensinar naquele momento 14 de adolescéncia, sé que em nenhurn
momento no curso de liceatura eu pretendia ser professor, ta certo etemé continuar como artis@seguir
carreira como artista. Ai 0 que é que acontece, tecnicamente depois da faculdade de acordo com o que a vida vai
empurrando a gente e com as oportunidades que avgéteado, eu fui tecnicamente jogado na area pra lecionar,
ai me vi como professor. A primeira experiéncia oficial nessa coisa de me ver como professor foi um concurso
que apareceu do Estado, no qual eu tirei o primeiro lugar, isso é interessantete,seg@stado como eu ndo
tinha muita experiéncia, eu fui lotado em duas escolas, 100 horas em cada escola, sem a menor possibilidade de
trabalho, ndo tinham instrumentos, os diretores ndo sabiam o que é que eu estava fazendo naquele momento, fui
jogado naescola, E como eu nao tinha er@ncia, eu me senti perdidamtao eu odiei o estado de cara assim, "N,
aqui ndo é pra mim ndo! Nao achei legal!" O result&fofui o primeiro a entrar e o primeiro a sair. Pedi
exoneracao, ta certo. E assim os eventos que eu fazia, entre eles também eventos religiosos que eu cantava en
missas também, fora parte dos eventos sociais, eu fazia eventos religiosos. Ai 0 querterse aunha prima,
ela trabalhava numa escola chamada Juvenal de Carvalho, uma escola que até entdo ndo era mista, era s6 de
mulheres, e tem dois grandes momentos no Juvenal de Carvalho que é duas grandes missas, dois grandes momento
que € no 24 de Maie na festa da gratiddo no final do ano. Entdo a minha prima no 24 de Maio perguntou se eu
poderia cantar e no caso ensaiar com pessoal, com as meninas la e eu digo: "Posso!" Ai nessa coisa, eu acabe;
ensaiando, acabei conhecendo a escola de uma essuyeragrande, muito bem estruturada. Ai nessa coisa fiz o
evento. No final do evento, no final da missa a diretora chegou pra mim, perguntou, alias Ela fez duas perguntas a
diretora, alids 2 ou 3 ndo me lembro, vou dizer as que eu lembro, primeira petgacita eu tenho algumas
perguntas pra fazer pra vocé. Primeira pergunta:" Essa eu me lembro bem. "Vocé é formado em musica?" Eu digo:
"Sou!" "Vocé tem algum tempo disponivel?" Eu digo: "Tenho!" Até entdo eu ndo estava mais ensinando, eu estava
s6 fazendms meus eventos. "Tenho!" Ai eu pensei que era brincadeira ela disse: "Pois vocé ta contratado!" Ai eu
digo, poxa contratado é aquela coisa, aquele termo que vocé usa quando vocé gosta de um trabalho, "Vocé ta
contratado!" Eu sei que isso ai foi numa adgtra mais ou menos, na segusfdaa estavam ligando pra minha

casa, pra eu levar os documentos pra escola. Nisso ai passou Julho, em Agosto eu comecei na sala de aula, nc
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Juvenal de Carvalho. Ai o que é que acontece, no Juvenal de Carvalho comm@s déggontava mais ou menos
pra o que eu entendia em termos de lecionar, ja ficava mais perto e com a estrutura que eu imaginava, pra lecionar
do jeito que eu achava legal, assim, como se ensina a arte? Como se ensina musica? Como se passa a arte n
escol® Meramente tedrico. Eu tive aulas de arte nas escolas que eu estudei, que eu botava a mdo na massa, quel
di zer, 0 cara diozidae pbhattarmi nBavddoessezsrt vigrhesi nistudrdas ddies,
vamos fazer, melar o dedinho Ia e taljaSem mdusica, vamos fazer uma apresentagdo, vamos fazer um coral,
participar do coral da escola, coisa parecida e até entdo o que eu via, ja nas escolas € que primeiro, apareceu muitos
fflali en2genasod ensinando o0 que anmrdai, eevsnaceleanmmanto,gue for a d o
me oferecido uma sala, que foi me oferecido instrumentos, no qual eu dava aula, tanto aula formal, teérica, na
época, quinta série e no primeiro ano e cuidava da banda, a gente tinha uma banda, o pessoal mesiao que
botar a mdo na massa, além das aulas também na prépria sala de aula serem praticas, eu também poderia aliar :
teoria e a pratica e ainda tinha a banda na escola e dava minhas aulas particulares também se é que eu néo fugir d.
pergunta.

Emerson: Beleza. Deixa eu s6 fazer uma Ultima pergunta aqui. Essas experiéncias que vocé viveu
antes de professor da rede publica...

Entrevistado n°:1- Vocé sabe que eu sou da rede publica porque vocé € meu colega né, detalhe.

Emerson: As experiénciagjue tu touxe pra tua atual conjuntura hoje em Caucaia, elas ajudaram a
construir, a repensar, consolidar, amadurecer, a pratica docente e profissional do professor que vocé é hoje?

Entrevistado n°:1- Sim. Porque como eu falei, vamos voltar um pouquinho, a qudstdomo eu
me interessei por musica, ta certo, e como eu resolvi aprender. Na realidade ndo queria aquela coisa formal, tentei
até o violdo que chamam classico, o erudito, ler a cabecinha da nota, ndo via necessidade nisso, eu via, ta certo
mas nao via aforma como me era apresentado, entdo o que acontece, quando eu tentei fazer isso com os alunos,
até tentei fazer essa coisa mais formal, t4 certo, essa coisa de botar a teoria na frente da prética, tudo, t4 certo, e
que eu percebi € que havia a evaséwo dos meus alunos formais eles ndo gostavam, como havia uma evaséo
dos alunos particulares de ndo quererem continuar. Voltando a histéria do Juvenal de Carvalho e a histéria que eu
estou hoje. No Juvenal de Carvalho eu consegui ter aquela refer@ndia educacao artistica que eu tive na
escola, pra colocar, ter um referenciakieo e o referencial também pib e pensando nisso e pensando na minha
prépria vivéncia, na minha prépria formacdo musical, eu percebi que na verdade eu deveria sspassagi
minha vivéncia de professor, ter a minha prética profissional voltada nessa coisa, pegando a teoria sempre em
relacdo a pratica, que € como tecnicamente, vocé aprende uma lingua. Eu ndo vejo como vocé aprender uma lingua,
a musica € uma linguagnre Eu ndo vejo como vocé aprender uma lingua estudando gramatica todo teorizando, pra
depois querer falar com alguma pessoa. Nao tem como. Entéo, assim eu chegando em Caucaia, onde eu estou hoje
h& guase seis anos, gracas a Deus me foi oferecido issddogécio na escola que eu tive, eu tive diretora
excelente que enxergava as coisas como eu enxergava. Me deu possibilidades de ter uma sala em que tivesse
instrumentos e que pudesse ter essa pratica com os meus alunos e foi a forma que funcionou.

Emerson= Cara, vocé aprende com a sala de aula?

Entrevistado n°:1- Claro!

Emerson:= Como vocé pode descrever o processo de aprendizado, a partir de suas praticas docentes

em sala de aula?
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Entrevistado n°:1- Olha, aprender como eu falei anteriormente, asg@ntende com os erros, vendo
0 que funcionou e vendo o que nao funcionou, ta certo, de repente, como na escola publica a gente tem alunos
desnivelados, alunos que ndo conseguem nem ler muitas vezes um texto, interpretar, matematica, ndo sabem o
basico danatematica, entdo, a gente precisa desses conceitos pra musica, ta certo. Muitas vezes até pra cantar uma
cancdo que seja basica, precisa passar uma letra, precisa que eles leiam alguma coisa da letra ou precisa ume
divisdoritmicaum conceito de tempo gseja mais basico como o binario, contar um, dois, um, dois, trés, um,
dois, trés, quatro, a gente, quer dizer, eu como professor de musica, até pra passar esses conceitos que Sac
pertinentes a musica, mais que eles nao tém, que séo conceitos emprestadtentitica e do portugués, eu
acabava aprendendo a passar pra ele, ta certo, nesse desnivel de eles de repente, um garoto que ndo sabe ler, ¢
tenho que arranjar uma estratégia pra que ele acompanhe os que sabem, um garoto que nao sabe fazer uma divisa
de tempo eu tenho que conseguir um estratégia, e como cada caso é um caso, a gente vai tendo que adaptar nosse
praticas em cima disso.

Emerson: Atualmente na sua sala de aula no municipio de Caucaia, vocé reflete, vocé pensa na sua
préatica docente atuaknte as suas experiéncias em sala de aula?

Entrevistado n°:1- Sim. Porque assim além da coisa do desnivel digamos intelectual, tem a questéo
social também que isso influi diretamente na pratica de ensino, porque de repente vocé ta numa situacdo digamos
desfavorecida economicamente, vai influir diretamente na sua prética letiva. Entdo como atualmente eu mudei de
escola a pouco tempo, o que acontece, eu ja encontrei uma certa diferenca entre os alunos anteriores da outra escol:
anterior e da escola que estou hoje algumas préticas que eu tenho,matéenos de comunicacao, elasit§ue
ser revistas, até a forma de eu me comunicar pra passar 0 mesmo conceito, até mesmo em manter a ordem na sal:
de aula, tudo tem que ser revisto. Entdo quer dizer o atardrila ele ndo é sé aquela coisa académica de passar
conceitos, passar praticas, vaeé que se inserir socialmente.

Emerson:- Tranquilo. Como é que vocé reage, 0 que € que vocé faz quando algo sai fora do
planejado, quando os alunos ndo corresporatesuas expectativas?

Entrevistado n°:1- Olha eu ajo como eu aprendi, eu penso musicalmente, ta certo. Porque assim o
gue acontece, € até engracado vocé perguntar isso, porque assim, em termos da vivéncia musical, eu acho que temn
que ter, se eu tivesseuela coisa digamos, do violdo erudito aquela coisa académica demais, talvez néo
conseguisse me virar em certas situacdes, como na minha prética, de repdateaeuum determinado estilo,
parece até que ea fugindo do assunto mas nacetdtive que imrovisar bastante, muitas vezes ndo é dado nem
0 tom pra quem vai tocar, entdo isso ai vocé se vira. Na sala de aula € do mesmo jeito. Se de repente eu tenho uma
reacdo inesperada, eu tenho que ter jogo de cintura pra improvisar, para que eu atirjeo gobjeu imaginei,
que muitas vezes, eu ndo vou dizer que a 100% que atinge ndo, mas ndo atingiu, com certeza eu nao vejo assim, a
educac@o como coisa estatica, ela € dinamica, ta certo, se de repente, ndo atingir o objetivo que eu imaginei
naquele momnto, eu tenho que chegar a alguma coisa. ta certo e tento aproximar o maximo do que eu planejei,
se ndo conseguir, tudo bem, eu ndo vou fazer das tripas coracdo por conta disso. Como eu falei eu sempre acho
tudo proveitoso, mesmo nos erros mesmo que inte eu tenho frustragfes, é até uma forma de vocé ensinar
tamb®m e dizer AOl ha, nem tudo ® perfeito!d Ent «o
pra depois tentar corrigir alguma coisa.

Emerson: Existe uma troca de experiénc@sn outros professores de musica?

Entrevistado n°:1- Sim.
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Emerson: Onde e como isso acontece?

Entrevistado n°:1- Hoje t& um pouco mais dificil, anteriormente acontecia mais, em Caucaia, a
gente tinha uma coordenadora no caso que faz reuniées gueres até por conta de alguns eventos que ndés
faziamose tudo mais. Hoje em dia, a gente se reline esporadicamente pra debater alguma coisa, até nessa coisa
mesmo digamos social, em termos de aparatos, de material, de tudo e quando a gente dis@denzaterés;
acaba discutindo também a questdo digamos, letiva, aquela coisaaddiali@omo é que vocé ta dando aula?

Como é que vocé da aula sem material? Como é que vocé faz isso sem isso aqui? Que no meu caso eu tenho, outrc
ndo tem, o outro as vez@uma situagdo que ndo tem nem uma sala em determinado momento e a gente vai
trocando as experiéncias as vezes até como desabafo e servindo de forca pra quem estava bem determinado
momento e de repente almejar aquele momento,aqa&a que o outro cga tem.

Emerson:- Como vocé consideraria esses momentos? Eles seriam importantes, esses momentos de
encontro entre os professores?

Entrevistado n°:1- Eu acho obvio isso, porque assim, vocé tem que se reunir, de novo, até a questao
mesmo de material, d&®u anseio de como estd a sua escola, como esta o rendimento dos seus alunos, a gente faz
até uma comparacgdo de repente, serd que o rendimento do meu aluno esta além ou a quem, porque de repente e
tenho uma sala estruturada, eu tenho material, porqueuogestor ele possibilita que isso ocorra, porque a
secretaria educacdo possibilita que eu tenha esse sucesso, quer dizer, se vocé ficar sozinho no seu mundo, essa
questdes elas podem até ser levantadas, mas elas ndo tém a possibilidade de seres) esgélvisa vocé de
repente trata com as pessoas que estdo no seu mesimosevocétrata com as pessoas que Sao na sua mesma
realidade, com as pessoas na sua mesiid ha uma possibilidade de ter uma forga maior, engajamento, e as

coisas progredira.

Segundo momento da entrevistacurriculo

Emerson:- Vamos mudar de assunto agora. Agora € curriculo eu vou comecar a fazer algumas
perguntas, primeiro sobre a rotina mesmo da tua escola de maneira mais geral e depois eu vou tentar focar mais
na tua area da musica.

Entrevistado n°1- Certo.

Emeson:- Funcionam quantos turnos na tua escola?

Entrevistado n°:1- S&o trés turnos por causa do EJA, tem o turno noturno que funciona o EJA, ai
de manh@, de tarde até o fundamental 2. Tem creche, Educag&o Infantil, Fundamental 1 e 2.

Emersork Quais os brarios de cada turno? Vocé sabe dizer?

Entrevistado n°:1 De 7h as 11h e de 13h as 17h. A noite acho que as 18:30 as 21:30, mais ou menos.

Emersorx A escola de tempo integral?

Entrevistado n°:1 N&o.

Emerson: Os alunos vao devidamente fardados, unifeados? Existe uma cobranca pra isso?

Entrevistado n° :1 Existe. Existe uma cobrancga, a diretora junto até com as pessoas que fazem
escola, o porteiro e tudo mais, eles sao instruidos, sdo encorajatiososs sdo encorajados a Usada.

Emerson: Agora em relacdo as aulas de musicas. Vocés tem um local onde tem sala de mdsica 14,

um espaco?
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Entrevistado n°:1 Como eu te falei eu mudei de escola. Na escola anterior eu tava completamente
estruturado. Nessa eu t6 completamente desestruturado.. Ept@@aue acontece, pra voceé ter ideia na escola
la tinha, teve alguns outros professores e tal e tinha um material 14 parece que tinha 11 violBes, alguns teclados,
tinha o equipamento de fanfarra e tudo mais, quando eu cheguei na escola a realidadleséagpemas um violdo
quebrado o qual eu tive que consertar, o Ultimo teclado que a diretora pensava que estava la mais foi roubado e
como eu trabalho na zona praia o equipamento de fanfarra que eu particularmente néo trabalho com fanfarra, mais
0 equiparento de fanfarra ta todo deteriorado, todo enferrujado e assim em termos de sala como eu trabalho no
contra turno o que é que acontece, o pessoal que estuda pela manha, a tarde tem uma sala do terceiro ano que t
vaga, entdo eu uso essa sala. Nao é uraalsainusica, eu uso a sala do terceiro ano, um dos terceiros anos que
td vaga. Até atrapalhando meio as outras salas, porque a gente precisa trabalhar com som, ndo é uma sala
estruturada e o pessoal que estuda a tarde que vem de manha eu uso ja a,bipieofe& um espaco mindsculo
entdo eu trabalho com um grupo super, super, super, reduzido na biblioteca.

Emerson: S6 uma divida essa escola fica aonde no municipio de Caucaia?

Entrevistado n°:1 Fica num bairro chamado Parque Leblon que ali na Rirr@eara Barra do
outro lado pra nés em Fortaleza é Barra do Ceara depois da ponte é o Parque Leblon.

Emerson: E qual o nome da escola?

Entrevistado n°:1 Pedro Laurino.

Emerson: Cara vocé t4 usando a sala de terceiro ano ndo é isso?

Entrevistado n°:1 Exatamente. Isso a tarde de manha eu t6 usando um pedaco da biblioteca.

Emersork Ai quais sé@o os seus dias e horarios la?

Entrevistado n°:2 Como eu sou lotado 200 horas né, eu t6 la todos os dias e praticamente em horario
integral, tirando os momentdg planejamento.

Emerson: Como é que funciona, funciona no horario na aula, contra turno?

Entrevistado n°:1 Contra turno.

Emersor Os hordrios sao regidos, os horarios é vocé que faz?

Entrevistado n°:1 Eu que fago. Voltando um pouquinho a outra escola, sé pra vocé entender. Na
outra escola eu tinha, a demanda era muito grande, tanto nessa, como na anterior por violdo, entdo nao tinha um
horario mais extenso pra violdo na outra escola tinha batslado,tinha flauta, tinha viol6es, tinha percusséo,
tinha caixas amplificadas, microfone e tudo mais. Entdo, assim, o que eu oferecia tinha um espectro largo de
possibilidades entdo eu tinha, segunda e quarta tinha violao, na ter¢a e na quinta tésted dgda, na segunda
e quarta também tinha um horério destinado pra gente ensaiar e trabalhar voz. Nessa como eu sé tenho um violdo
e agora tem outro violdo que foi doado de outra escola, eu comecei a dar aula com 0s meninos que tecnicamente
ja sabiaalguma coisa ou tinha o instrumento. Entao fiz da seguinte forma, botei o horario integral so violao, como
eu tenho s6 violao, tanto de manha como de tarde oferecendo s violdo, s6 que eu dividi. Segunda e quarta o
pessoal que ja tem experiéncia, que fa teinstrumento e terca e quinta como séet € meu planejamento,
terca e quinta o pessoal que ndo tem experiéncia nenhuma e trabalhando esses unicos instrumentos que eu tenh
ou alguém que ja comprou e revesando o instrumento.

Emerson: Os meninos nasuas aulas eles vao fardados?

Entrevistado n° :2 Ndo como é no contra turno, eles ndo precisam ir de farda eles podem ir a

vontade.
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Emerson: E os teus horarios sao regidos? Por exemplo conescwa integral abre as 7:G6m
alguma tolerancia ou issmcé trata sozinho com eles ou a escola estipula que horas vocé vai comecar suas aulas?
Entrevistado n°:1 Eu tenho um horario rigido, ta4 certo, como assim, como muitas vezes a gente e
a gestaono casoa diretora ja conhece meu trabalho, senfmessario por exemplo uma saida pra resolver alguma
coisa pertinente a um ensino, ao ensino de muasica como uma reunido dos professores, como muitas vezes nos
eventos, muitas vezes a gente mesmo produz seja um ensaio alguma coisa, eu ndo tenho peokdénmEop
mas assim, normalmente eu cumpro o horario normal de todos os professores.
Emerson: A escola faz alguma avaliagdo com os alunos de musica oficialmente?
Entrevistado n°:1 N&o. Oficialmente ndo. Digamos que na avaliacdo de matematica eetssat
ao professor de matematica e os pais, portugués também cada um na sua disciplina. A avaliacdo de mdsica, eu
acho até um pouco mais delicada, porque a gente tem apresentacfes sistematicas, eu costumo ter apresentacde
sistematicas com meus alunosaenttecnicamente o meu trabalho e o trabalho dos alunos ele é avaliado por toda
a comunidade escolar, além dos pais e as pessoas que sao convidadas.
Emerson: O que é que vocé considera mais importante no aprendizado musical do seu aluno? O
contelido, a exeicdo Impecavel, o repertério, a performance, a técnica ou a experiéncia estética vilizkda rea
pelo seu aluno enquarflarmacédo hmana integral?
Entrevistado n°:1 Eu diria que tudo isso é importante, mas € que eu ndo dou uma atencdo enorme
pra eses quesitos. O que me interesses no meu aluno, ta certo, é que de repente, como acontece na realidade
de toda a aula, é incrivel que acontece toda aula, € o aluno chegar de um jeito e sair de outro. Ele sair com alguma
coisa diferente. Nao tenho aulaegeu ndo tenha essa experiéncia, que ele chegue de uma forma e saia com um
sorriso, porque ele aprendeu uma coisa nova. Entédo, e também deixo claro, isso é impo&datain aparado
técnico? E. Ba vocé apresentar alguma coisa, € importante vocéderia? E mas néo é digamos um estandarte,
uma coisa que vocé levante a bandeira, até mesmo porque, quando se vocé trata de musica, tem o lado emocional.
A pessoa esta preparadissimo, principalmente aprendiz. Profissional acontece isso imagina ajpreéalizole
exigir que, vocé errou, que vocé parou o que voceé fez. isso nunca. Eu sempre digo que até eu dou uns puxdes de
orelha na sala de aula e nas apresentacdes seja em qualquer momento eu aplaudo os meus alunos.
Emerson: Os meninos nas suas aulas efés fardados?
Entrevistado n° :2 Ndo como é no contra turno, eles ndo precisam ir de farda eles podem ir a
vontade.
Emerson E os teus horarios sdo regidos? Por exemplo carescola integral abre as 7:06m
alguma tolerancia ou isso vocé trata sbhainom eles ou a escola estipula que horas vocé vai comecar suas aulas?
Entrevistado n°:1 Eu tenho um horario rigido, ta4 certo, como assim, como muitas vezes a gente e
a gestaono caso, a diretora ja conhece meu trabalho, se for necessario por axemplida pra resolver alguma
coisa pertinente a um ensino, ao ensino de musica como uma reunido dos professores, como muitas vezes nos
eventos, muitas vezes a gente mesmo produz seja um ensaio alguma coisa, eu ndo tenho problemas pra sair ndo
mas assimpormalmente eu cumpro o horario normal de todos os professores.
Emerson: A escola faz alguma avaliagdo com os alunos de musica oficialmente?
Entrevistado n°:1 N&o. Oficialmente ndo. Digamos que na avaliacdo de matematica, ela interessa
ao professor denatemética e os pais, portugués também cada um na sua disciplina. A avaliagdo de musica, eu

acho até um pouco mais delicada, porque a gente tem apresentacfes sistematicas, eu costumo ter apresentacde
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sistematicas com meus alunos entéo, tecnicamente trabalho e o trabalho dos alunos ele é avaliado por toda
a comunidade escolar, além dos paas @essoas que séo convidadas.

Emerson: O que é que vocé considera mais importante no aprendizado musical do seu aluno? O
contelido, a execucao Impecavel, o rep®, a performance, a técnica ou a experiéncia estética vivida e realizada
pelo seu aluno enquanto formacéo humana integral?

Entrevistado n°:1 Eu diria que tudo isso é importante, mas é que eu ndo dou uma atencdo enorme
pra esses quesitos. O que mieiessa mas no meu aluno, ta certo, € que de repente, como acontece na realidade
de toda a aula, é incrivel que acontece toda aula, é o aluno chegar de um jeito e sair de outro. Ele sair com alguma
coisa diferente. Ndo tenho aula que eu ndo tenha esséaéexjia, que ele chegue de uma forma e saia com um
sorriso, porque ele aprendeu uma coisa nova. Entdo, e também deixo claro, isso é importante vocé ter um aparado
técnico? E. Pra vocé apresentar alguma coisa, € importante vocé ter a teoria? E magmnémséudi estandarte,
uma coisa que vocé levante a bandeira, até mesmo porque, quando se vocé trata de musica, tem o lado emocional.
A pessoa esta preparadissimo, principalmente aprendiz. Profissional acontece isso imagina aprendiz. Eu ndo vou
exigir que, wcé errou, que vocé parou o que vocé fez. isso nunca. Eu sempre digo que até eu dou uns puxdes de
orelha na sala de aula e nas apresentacdes seja em qualquer momento eu aplaudo os meus alunos.

Emerson: Essa parte aqui a gente encerra e vamos pra outnot@asgue € o Ultimo, sobre
metodologia.

Entrevistado n°:1 Perfeito. Tranquilo.

Terceiro momento da entrevistametodologia

Emerson: Alguma metodologia marcou vocé? De que maneira essa metodologia influenciaram o
seu jeito de dar aula?

Entrevistado n9:- Essa pergunta tecnicamente ela j& t4 respondida né. Como eu te falei na minha
vivéncia, musical eu ndo achava interessante a coisa da teoria na frente pratica. Aprendi teoria? Aprendi. Aprendi
a ler partitura? Aprendi. Mas como forma de comunicanirzha expressao artistica e é dessa forma que eu
pretendo, que funciona na realidade com os meus alunos. Isso aqui na pauta € uma nota e tal, a gente comeca
tocando, experimentando o instrumento, brincando com o instrumento, vocé tecnicamente tocadonaleang
conseguem tocar uma cangdo, ta certo, popular, normalmente eu comego com Asa Branca, que € uma cancao
popular que ja no ouvido das pessoas, ja ta no imaginario das pessoas e eles conseguem trocar por exemplo Asa
Branca em duas semanas, trés semammamaximo, a partir do conceito do que eles conseguem fazer eles
conseguem fazer melodia, fazer os acordes, entdo ja comeca a passar a teoria dos conceitos a partir da vivéncia
prética deles, que foi a forma como eu achei que seria mais rapido praarfionire que funcionou.

Emerson: Algum professor marcou a sua vida a tal ponto de influenciar também na sua pratica? De
que maneira ele influenciou?

Entrevistado n° 3 Sim negativamente. Influenciou negativamente a ponto de um professor na
universidade ge chegou pra mim na aula de viol&o por sinal, ele chegou me aponta uma partitura, partitura essa
que eu ja tinha estudado e pra vocé ver que a questdo mesmo da exigéncia da perfeicdo e tudo nmipeeu tava
nervoso, eu consegui tocar, mas se estivesseoutros tipos de problema e teria a capacidade técnica de tocar

aquilo ali, mas como o professor ndo me ajudou, na realidade ele atrapalhou psicologicamente a minha execucao,
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eu poderia ter me saido muito mal. Entdo, tomei até por exemplo pra mim rdesmpent@&a minha vivéncia

como professoeu ndo posso fazer isso nunca esse terror psicolégico, porque o objetivo ndo é esse. Entao assim,
que tive professor, os professores bons também, mas assim em termos de postura, em termos de conhecimento,
fui, usei eles como referéncia, mas esse professor especificamente, por isso que eu digo, a interacdo entre, porque
um professor ele tecnicamente serviu ao contrario, do que nao fazer, aprendi mas ao contrario, eu ndo reproduzo.

Emersor: Existe alguma orientag&da SME de Caucaia pra ensino de musica na sua escola?

Entrevistalo n° 1- N&o.

Emerson: Vocé utiliza algum método? Que método vocé utiliza?

Entrevistado n] + N&o. Eu ndo tenho nenhum método assim, formal nanéfodoque vocé ta
dizendo é livro ouaisa parecida, um livro didatico, alguma coisa que eu tome como referéncia é isso?

Emerson: Isso.

Entrevistado n°:1 N&o.

Emerson: Hoje um livro ndo algum método ou técnica talvez.

Entrevistado n°:2 N&do eu uso um apanhado de técnicas, um apanhadétddas que estdo na
minha vivéncia tanta viveia como musico, como vivenci@mmo professor. Entdo eu uso o que serviu pra mim,
gue eu acho que é interessante. Quando vocé tem essa vivéncia, vocé acaba atrapalhando. Eu acho que o papel d
professor € justaente esse atalhar, até de pai na realidade, atalhar no que vocé vai deixar, ndo deixar que os seus
alunos ou os seus filhos, ndo véo viver as suas proprias experiéncias, claro que ndo. Mas se for de repente pra ter
um pouco mais de velocidade mais renditogeeu uso o que funcionou comigo.

Emersort Nas tuas aulas la na escola que vocé ta, vocé é o tipo do professor mais introvertido,
extrovertido, tradicional, dindmico ou aquele linha dura Caxias, aquele amigdo mais legal?

Entrevistado n°:1 Ndo. Eu achassim, vocé, vocé trabalhar, vocé tem que trabalhar com os alunos
perto de vocé, claro que mantendo o respeito, até mesmo porque tudo na questao de idade que eu ndo posso agil
como adolescente, mas eu ndo sou aquele cara rigido, aquela coisa que tadoatagiod até mesmo porque
trabalhar com musica, trabalhar com arte, eu ndo posso nunca ter essa rigidez, ta certo. Eu acho que a arte néo
combina com essa rigidez, até mesmo porque de repente até mesmo o conceito de certo ou errado, N0 meu conceito
decet o eu posso t8 errado, de repente um aluno pode m
e eu tenho que ta bem atento pra perceber isso.

Emerson: Vocé acha que a sua maneira de se relacionar com seus alunos ou seu relacionamento
com seis alunos, pode afetar, contribuir ou prejudicar na aprendizagem musical deles?

Entrevistado n° :1 Olhe, quando vocé ta na frentke qualquer situacdo, e sengdmfessor
principalmente, que vocé t4 passando as experiéncia, ta passando a sua vivénciap wecé como néo
influenciar os seus alunos, entdo aqueles alunos que de repente, principalmente em musica, que no caso nao € ume
coisa que seja obrigatoria, ta certo, os alunos, eles estdo la porque querem. Entdo o que é que acontece, tenho
muitos alunospesar de ndo ter instrumentos. Pra vocé ter uma ideia, em dois meses, eu ja devo ter perto de 30
alunos, ensinando com dois instrumentos. Ai 0 que é que acontece, acaba passando. Vocé acaba sendo referéncia
N&o tem como néo ser. Vocé acaba sendo refia€de repente de vocé ta sendo como um idolo, um cara que ta
ali passando, alguém que tem uma bagagem toda, uma fonte, que vocé ta se alimentando daquela fonte.

Emersort SO pra encerrar. Vocé tem alguma estratégia para ensinar musica na escola?d-ale sob

ela.
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Entrevistado n° :1 Estratégia? Em que sentido? Estratégias de como ensinar 3@aem
instrumentogpor exemplo? Eu td quase escrevendo um livro a esse respeito. E uma boa estratégia mesmo, até
entdo ndo parecia possivel pra mim. Até entdo nacigpossivel. Mas assim, ndo tem uma estratégia. E aquela
coisa de improvisar. Nesse caso a gente sempre improvisa, ndo tem como vocés ser tdo formal nas suas estratégias
Como no caso da musica, na atual escola, eu ndo tenho um espaco definitivateahm@spaco meu, eu nao
tenho instrumentos, entéo a estratégia é utilizar o espaco que é me dado naquele momento, com os instrumentos
gue sao me oferecidos naquele momento e trabalhar da melhor forma possivel. Entdo como é que funciona, quando
eu cheguea escola, eu vi que tinha sé um instrumento, depois que foi doado outro instrumento, os alunos estavam
chegando pra mim, todo dia chega um aluno novo e ¢ch
ficti mo!d Como eu n«o ueapsehderma me aloco aolugar do alro,use eugjuisgsse
aprender de verdade e o professor disser HAN«o. .. N «
cora-«o0 de m«e eu vou puxando e vou emgntog pratantae a s
pessoas. Vocé vai ter que ter uma paciéncia, porque eu vou formar grupos com esses instrumentos. A gente vai
passar o instrumento (nesse caso ha minha realidade de hoje), vocé vai passar esse instrumento no grupo, eu vou
passar 0s condes, as técnicas como fazer e vocés vdo me ajudar de ndo fazer bagunca, porque a gente sé tem
esses dois instrumentos e qual a funcdo de quem ndo vai estar com um instrumento? Ver a postura do outro,
corrigir. Porque vocé acaba aprendendo, estando dé&forais facil vocé aprender vendo o erro do outro, também
de fora do que voc°®° fazendo. Ent«o, tecnicamente VvoOI
sala quando eles ndo tdo um instrumento em maos, entdo muitas vezes eles chegamme @i Ol ha v oc ° |
m«ozinha errada! o Chamam a minha aten-«o. Ent «o va
basicamente essa pra que a coisa funcione.

Emerson: Entdo eu acho que é isso Lucio.

ENTREVISTA DO PROFESSOR N° 2

Primeiro momento da entrevista:aprendizagem da docéncia

Emerson: como foi tua primeira experiéncia com musica, as primeiras experiéncias que te fez assim,
que tu teve contato com a musica mesmo, aquela que tu comecgou a gostar de misica, entendeu?@usdu
identificou com a musica.

Entrevistado n°:2Assim, eu sempre tive contato com a masica, aqui, principalmente na minha casa,
minha irma escutava muita masica, né entéo, eu cresci, tipo aqui, antes a gente ndo tinha internet, claro anos 90,
entdoas radios e a tv aberta é que dominava mesmo o negdécio. Entédo assim, é.. o que eu lembro da infancia mesmo,
das experiéncias que tive, primeiro foi que eu tenho consciéncia mais ou menos que eu tinha uns @stavanos,
naquela moda danada de lambad,eai eu ia pra creche, cantava a musiquinha do Beto Barbosa, tipo Raul Gil,

saca?
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Emerson: hum rum.

Entrevistado n°:2aquelas comédias daqueles pivetizinhos, eu fiz, eu fiz aqualaginhasAi eu
dancava também, gostava de dancar, a minha famgiéamizava festas, assim de forrd, pé de serra mesmo, ai eu
vi 0 surgimento de um monte de coisas, de varias vertentes, assim, eu sempre gostei muito de musica, muito mesmo
assim, sempre eu tive brinquedos que eram instrumentos musicais, por exempldjrdha Ema guitarra, uma
guitarrinha de corda de nylon e tal, é... quando eu tinha uns cinco anos mesmo assim, g eu comecei a me lembrar
gue eu tenho uma lembranca boa dos meus cinco anos de idade, cinco anos de idade e tal, ai eu tocava essa guitarr
direto, eu sempre gostei muito desse... de guitarra né, é... Ai depois, eu diariamente eu escutava varios estilos de
musica, por exemplo meu pai, ele sempre gostava muito de Nelson Gongalves, de brega, de Luiz Gonzaga, é...
samba antigdo mesmo assim, chorinhele escutava isso geralmente final de semana, la na fazenda, o pessoal
escutava, comecou por forr6 mesmo, aquele bem tradicional, fazendo festa na fazenda e tal, e a gente dancava e
todo mundo da familia e depois teve a transigdo principal pela@&éatreu lembro do comeg¢o do Mastruz com
leite, a vaquejada do Napoledo ali, inicio mesmo, saca? Das bandas, Sitio Siqueira, aquelas coisas la... Entéo,
Emanuel Gurgel eu lembro que ele, a minha familia era conhecida |a do pessoal, ai eu vi nascelaagaa mu
assim, que antes era dominado tudo pela cultura que vinha de fora, principalmente anos 80 né. Teve a historia da
lambada, o rock nacional, legido urbana por exemplo, escutava direto né, minha irma escutava muito legido urbana,
Engenheiros do Hawai,aCpi t «0o | ni ci al , ®. . . rock, Nirvana, dei xzé
auinihen, é musica pop, Madonna, aquela parada la dos dances, do antigbes assim, turma do circuito, aquelas
paradas la que tinha umas pessoas assim né? Entdo, essmentusv assim, mas principalmente musica
internacional foi com a minha irma. Todo dia ela escutava radio, geralmente a radio que tocavam rock e musica
dos Estados Unidos e tal, é... e com o pai foi mais musica brasileira, com pai sempre foi muita asiigica,br
mas musica assim variada, tipo, ia do brega & chorinho, assim sabe? Entdo eu sempre tive esse contato, e
instrumentos musicais. E... é... eu, eu lembro que o meu primeiro presente dos dias das criangas que eu pedia foi,
eu quebrava todos os owrbrinquedos, assim, que eu gostava desmontar as coisas assim e tal, e nem fazia muita
guestéo dos outros brinquedos, ai no dia das criangas eu acho que eu tinha uns oito anos por ai, dez anos de idade
eu pedi um teclado que eu tenho ele até hoje, unpleeroeninim, um Casio SA5, ele foi comprado na King Joia
Eletro, assim, quase na hora que a loja ia fechando, eu vi uma propaganda na tv e tal, ai apareceu um teclado, ai o
pessoal di zendo, fO que tu vai gudérrer emoddisaedasicibi
uma bicicleta,que era, eu sempre gostei muito de bicicleta e tal, e num tinha mais nada, ai eu disse, huum eu acho
legal isso ai. Ai nessa época antes de comprar esse teclado tinha uma vontade muito grande de agsender a to
um instrumento musical, ndo pra ser artista, mas pra saber como funcionava né? Ai eu ligava pra eletrdnica
musical, perguntava preco de cavaquinho, de pandeiro, de tudo, todo dia eu ligava e perguntava o preco de um
instrumento, ai o que deu certo ésise tecladinho, ai a partir desse tecladinho eu comecei a pegar musica e ouvido
né? S6 as melodias e bem direitin ai depois eu entrei pras banda de fanfarra da escola mais ou menos quando el
tava na quinta série, ai foi quando eu comecei a ter maislulia@gsim de estudar com algum método né? Saber
tocar em grupo e tal, depois eu fiz aulas particulares, com um professor que tava disponivel, tive aula com um cara
que ele foi ser militar, ele era evangélico, mas foi ser militar, minhas primeiras ag@etado, usar relativos,
etc e tal, é... alguma nocdo de campo harmédnico, acordes diminutos, todos acordes, mas ele ndo me ensinou
decorando, ele me ensinou como se formava, ai a partir dali eu fui sabendo formar os outros acordes, eu ndo

aprendi decoradaeeu aprendi né? E ele era bem metddico assim, porque o cara era, ja tinha uma carreira militar,



107

entdo ele chegava na casa dele e ele botava la o livro e eu ndo aprendi misica, era sé postura no teclado e formacac
de acordes, e eu ficava 45 minutos fazemd@azia ditado, né, comigo, e por ai vai. Ai eu tive aula com essa cara
um més, um més eu tive aula com ele, e depois eu tive mais dois meses de aula com um cara que era seresteiro,
que ai ele me ensinou a me virar mais assim, que eu ndo sabia medoale tal, ai toda vida que eu ia pra la eu
pegava uma musiquinha diferente, eu pegava de ouvido com a méao direita e depois ele me ensinava a usar acordes
da musica né? Ai depois de um tempo chegou no limite assim, porque o cara nao tinha mais, esesl@s m
aprendi os acordes né, as tétrades bdsicas e tal, e que queria mais, mas s que eu ndo tinha grana pra paga
conservatorio, e aqui em Caucaia ndo existia aula de misica mesmo assim, uma escola de mudsica, com um
professor que lesse partitura, essasas. Ai depois com dezessete anos que, dezessete ndo, dezesseis que eu
consegui ter condi¢des pra pagar o conservatorio, eu fui estudar guitarra, alids, que eu me lembre, nem comecei
com violao, comecei logo com a guitarra, eu comecei zerado, comamaredo com, passei um ano 14, ai eu
evolui que s6, comecei sem saber de nada e terminei ja sabendo improvisar, um bocado de coisa, entdo pronto. Ai
depois eu entrei pro curso técnico do IFCE em algumas bandas assim da galera assim mesmo, comecei a tocar e
depois eu fiz a faculdade da UFC, resumidamente € isso.

Emerson: Como foram as tuas mais experiéncias dando aula? Que ndo quer dizer que seja dando
aula em Caucaia.

Entrevistado n®2Hum rum.

Emerson: Pode ser antes da tua formacéo tu ja ta bem, bepégau no momento que tava, um
colega teu que pediu pra ensinar alguma coisa que tu sabia mais do que ele, é s6 pra tu me descrever essas tua
experiéncias ai, né.

Entrevistado n° 2Desde que eu decidi compartilhar desse meio de musico, comegou codaa ban
de fanfarra mesmo assim do colégio, porque eu era mindsculo assim na banda, cpegueaminhpsurdo
ficava maior do que eu, ai eu comecei tocando surdo né, marcando tempo etc e tal, passei um ano tocando surdo,
mais ja tocava outras coisas, assabhia como tocar, mais tinha um colega meu que ele era, ele ndo sabia tocar
tarou, ai pra ndo deixar ele 14 sem, sozinho no surdo, ai eu fiquei junto com ele tocando o surdo na banda, isso ai
foi na quinta série né, acho que eu tinha uns doze, onze @nasqu menos, é doze anos, onze anos por ai, 96,
97, nessa época. Ai beleza, ai na banda marcial , eu comecei a prestar atencdo na galera tocando e a gente
compartilhava né, passava as pra outras né e tal, que é pra da os ritimos, ai eu comecetcanesiughiera,
mesmo tocando o surdo, eu comecei a me ligar das coisas, tinha a lirazinha da banda, eu j& tocava teclado, ja sabia,
mais eu nunca gostei do som da lira na banda assim, porque achava muito baguncado quando a gente descobriu,
porgue essa baad né, a banda la os instrumentos eram guardados assim, eu ficava rezando pra ndo pegar um
instrumento com leptospirose assim sabe porque, era numa sala , é aquele negécio que a gente sabe, era a sala, ul
deposito 1& que era de baixo de um, tinha infiicagra caramba, era podre de mofo assim e tal, mais todo mundo
verminoso e eu la, era no Janusa, um colégio aqui de Caucaia, ai depois que eu aprendi né as cadencias em todo:
0s instrumentos, ai no comeg¢o do ano, o professor pegava os alunos que jdosavias levavam e tal, ai a
gente tinha que ensinar pros outros novos, né, ai eu comecei a partir dai, ensinando na banda de fanfarra, eu era
monitor da banda de fanfarra. Eu fui 0 mais novo monitor de |a, eu tocava, a galera me chamava de mascote da
barda, que eu bem miudin, ai mandava o toque pra galera, ai pronto. Ai depois de aula mesmo assim, é... teve a
galera do teclado que tinha alguns conhecidos que viam pra.. Sei l4, o cara queria aprender os acordes basicos do

teclado, aqueles acordes bem sespinesmos. Ai chegava aqui em casa, eu dava aula pra ele, depois ele ia la.
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Teve até um colega meu que foi fazer seresta, depois eu ndo sei onde € que ele ta, ndo lembro mais nem o nome
do cara, mas ele tocava em banda de forrd, depois saiu por ai praftbedeza. Ai é... quando eu tava mais ou

menos de quatorze pra quinze anos eu fiquei com vontade de tocar instrumento assim, e como nao tinha ninguém
que dava aula de piano aqui por perto né, ai eu comecei a ficar.. Nao tinha novidade nenhumasasspre eu

tocava na igreja e eu ndo curtia muito tocar na igreja, né, e eu me senti estagnado assim, sem evolugdo nenhuma
do instrumento e tal, era tudo muito autodidata assim, hem crescimento aprofundado de escalas, essas coisas, e el
s6 tinha contato comigum material aqui em Caucaia por revistinhas de banca de jornal, assim, aquela revistinha
com aqueles acordezinhos la né, da Shop Music, né, ou entdo aquelas das Editora Escala que era uma coisa ben
simples mesmo, assim, se vocé nao tivesse um orienEg@o. pra mim era um grande mistério, o que que € um
campo harmdnico, que é um acorde com sétima e nona, assim, eu pensava que tinha que ficar com os dedos todos
nas teclas e tal, era complicado. Ai depois eu fui estudar no conservatério, depois questudéu no
conservatodrio eu comecei a estudar muito midsica mesmo assim, eu estudava tipo umas duas... quatro horas por
dia, fora que eu ficava sempre baixando contelido de jazz, blues, de bandas consagradas assim, né e eu sempre
ficava alternando entre mgriacdo musical e historia da musica e teoria musical aplicada no instrumento né. Ai
meu professor foi o Pilho, e eu nem sei se ele ainda ta dando aula de guitarra, mas ai eu comecei a desenvolver, ai
desenrolei a saber as escalas, aprendi um monteadese®ampo harmdnico também, ai fui tomando gosto porque

eu tava vendo né a evolucdo. Ai eu tinha uma bandinha que ai a gente fazia covers, uns cover bem precarias assim,
aqguela coisa de colega mesmo, se juntar pra tocar né, ai tipo a gente se jaot&waméuco, ai tocava |4, e tinha

uns meninos bem mais novos do que eu, na época tinha uns treze anos e tal os caras, e eu ja tinhas uns quinze po
ai, uns dezesseis, ai eu nao tinha transporte pra carregar daqui pro Cumbuco, ai tinha um amplificdaioae a g

pra levar, ai o que que eu fazia, eles levavam, eles eram tipo meus roldes, saca? Eles levavam os instrumentos em
troca dava aulas pra eles, dava aula de guitarra pra eles. Tinham trés. Ai eu levava normal mesmo, eu seguia um
método, tinha um metodinho 14, eu comecava do... é... comec¢ando explicando os pardmetros basicos do som,
melodia, harmonia e ritmo, depois ia pra escala e da escala ia simbora. E todos tocam hoje, assim, a galera até hoje
toca, tem outros empregos e tal, mas eles aprenddi@arajuitarra comigo assim, esse caras, ai pronto, ai foi a

partir dai, ai. Depois fui pro IFCE, eu ja sabia de algumas coisas la e tal, e principalmente na UFC assim. Logo
quando eu entrei na UFC, eu vi que aqui em fortaleza é muito fechado ainddrursentos que sao validos na

a academia aqui né: o violdao né, os instrumentos de sopro, a voz, o coral com a voz etc e tal, e tinha umas orquestras
de bandas de musicas, mais por exemplo, tem muita gente que toca guitarra, muita gente toca batenipiea gale

toca teclado, ndo sendo teclado de tocar de qualquer jeito, € aquele cara que tem conhecimento com sintese da
musica né, eletrdnica, etc e tal, que ndo sdo contemplados nos cursos de graduacao. Ai o qué que a gente fez: tode
vida que eu ia estudaom o violdo, a regido do braco que era tocado, era técnica, tipo de sonoridade e tal era
totalmente diferente do que era da guitarra. Guitarra eu usava a regido né, ai eu ia pra outra regido né, e ai assim,
eu sentia necessidade de montar um grupo decektutb meio da faculdade, ai a gente montou um grupo de
estudo de guitarra, comecou eu, um colega meu, uma colega, foram quatro pessoas que comec¢aram, e depois veio
mais gente, ai desistiram e depois a gente continuou. Dentro desses quatro colegasttigju@rhoje ele é

professor do Instituto Federal do Piaui né, professor de musica de la esse cara, Ele chegou zerado, ndo sabia de
nada de guitarra, ele tinha ummenphisbem vagabunda mesmo assim, uma guitarrinha ruim mesmo, e ele, tipo
assim, ele aprendecom a gente né, e principalmente eu que tinha um conhecimento a mais, assim acionado a

timbre, amplificador, corda e tal. Ai assim a gente se reunia e estudava, ai eu direcionava o conteido, no comego
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eu direcionei muito o contetdo 14 dentro da faculdade foi uma alternativa de formagéo pra gente adaptar pra
nossas necessidades, ai depois virou um quarteto de guitarra, esse quarteto a gente teve no Arlequim Dourado. A
gente fez varias apresentacdes, a gente tocava musica experimental, a gentie ta@hyeera quatro guitarras
tocando, cada um em vozes diferente e tal, mas nao tinha uma regra fixa de composicao. Tinha composi¢cdes que
era experimentais, que tinha muito ruido e tal, tinhas outras composi¢des que era baido, outras composi¢cdes que
eramde musica eletrnica e nao foi pra frente justamente porque ficou embacgado na universidade, a gente tocava
muito, tinha muita gente que assistiu, muita gente mesmo assim, a gente participou da feira da misica, eu ministrei
muito workshopaqui dentro da faddade, participei do teste, escrevi artigo cientifico, participava de encontros da
ABEM, ministrei workshops né, e por ai vai. Sempre eu... o inicio foi esse. Ai trabalhei em ONGs dando aula de
musica, trabalhei, eu fiz 0 estagio mesmo assim, seguica mesmo sem ter fiscalizacao de estagio, mas segui a

risca do estagio. Primeiro eu estagiei no Branca, que até hoje eu dou aula |4, estagie na ONG do Tancredo aqui,
depois eu estagiei no Liceu, na sala de aula mesmo. No Branca era um projeto né, eela deveioldo pra

galera mesmo assim, mas bem informal, e no Liceu foi aula pra galera mesmo, e pros grupos da faculdade que eu
trabalhava.

Emerson: Cara entdo pronto. Discorrendo ai, vocé tem uma trajetoria j& ai mesmo, talvez néo téo
formalmente como dje né, mas que tem j& mesmo uma experiéncia lecionando desde de cedo, mesmo que
informalmente. De que maneira, de que forma essa tua vivéncia docente, € com os colegas das bandas, é troca de
roudes, com o Arlequim dourado e muito mais, os workshops, @@éngueira essas praticas contribuiram pra
consolidar, amadurecer a tua pratica profissional que tu tem hoje, de que maneira assim?

Entrevistado n°:2Bem, é o seguinte, vocé tem muito a ver com a questao dos valores culturais em
determinado ambiente, assigu acho que tudo ta relacionado com a cultura, por exemplo, a universidade tem
uma ideologia X, e uma cultura tal dentro daquele contexto do curso X né, cé pega o curso da UFC, o curso da
UECE, sédo ideologias muito diferentes, sdo metodologias assimteréos diferentes que eles adotam né, tem
uma puxada bem com o lado instrumental, outro € mais com a voz, e tem aquelas rixas que a gente sabe e tal, mas
assim o que é bacana de vocé percorrer bastantes ambientes é o seguinte, vocé tem uma vis&odeasmamp
conversar com as pessoas em diferentes contextos culturais, por exemplo, eu tenho alunos meus que chegou pra
mim e o cara Ss:- gquer aprender m¥%sicas gospel. No cor
irmao, estudei pracaramb e vou ficar dando aula pro cara tocar |
vocé vé que tu pode dar, dizer aquela musica la pra ele e depois o cara ta tocando contigo, sei 14, sei 14, ta tocando
fiblue bossad, assi m. Tiramlafrmadhadelesa igngauporque a igrejas gquerendome -
ou nao, as igrejas evangélicas, elas tem uma estrutura boa prum cara desenvolver um conhecimento musical, por
exemplo, tem uma bateria legalzinha, tem som la todo dia e tal. Entdo as coisas @md@amezonhecimento da
comuni dade, porgque ® uma das coisas tamb®m compl i cad
aqui m¥“sica do Her meto Pascoal o, essa m¥wsica ® dif?2
empolga porge ta estudando misica, ele ja ta sabendo dar os caminhos 14, massa. Ai ele chega pra tocar a musica
do Hermeto Pascoal pra comunidade deie pessoal olha assime:diz i® | egal 0, mas n«o t
assim né, as pessoas ndo se sentem paeiguifze, e outra coisa que eu acho que tem uma diferenca gritante da
academia pras pessoas que estudam na academia, eles vendem uma ideia de democratizacdo da musica, blablabl:
blablabla, mas que na verdade os que vao pra linha de frente né, sdo pgueanfiem isso assim. Entdo o que

eu vejo € isso né, tem muita gente que na universidade ela fica propagando um discurso de democratizacdo de
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musica, mas que eu sinto falta de... da efetividade disso, de vocé ver pessoas que tao realmente no fhco principa
que o que é? A escola publica regular né, é... desde da época do estagio que eu vejo isso, 0s professores, eles erat
ausentes, nunca tive uma visita no estagio de musica, pra mim, e sinceramente eu ndo vejo uma preocupacao real
né, de deixar essas fosgse unirem entre a academia e ensino regular, sabe? E o que eu vejo porque o bom de ter
essas vivéncias é justamente isso, uma coisa completamente diferente é dar aula num grupo de pessoas que te
dentro da UFC e outra coisa que é interessante tambémmui¢ns alunos que chegam pra gravacéao e tal, a galera

tem muito aquele preconceito assim, de achar que uma escola regular tu ndo vai encontrar ninguém que tenha um
conhecimento de musica bem desenvolvido assim, ou entdo que o cara da periferia sGavduek@imusica
gospel sabe? Eu j§8 vi muita gente boa assim, boa no
qu® que tu escutava, 0O qu° que tu quer tocar?0 E o
grupo restiio assim sabe? Entdo, resumindo é isso. Lugares diferentes mostram a vocé formas diferentes de se
comunicar assim, vocé vive em diferentes culturas, eu acho que isso é o mais interessante.

Emerson: Entdo, no caso essa variedade de culturas elas te ajadapemsar tua pratica?

Entrevistado n° 2Sim, porque cara quando eu sai da universidade né, pra mim pratica era
relacionada mais teoria, era coisa bem académica mesmo, metodologia, etc e tal, e quando eu cheguei nas escolas
ja no estagio eu ja peguei wraque, e eu vejo o pessoal da graduacdo, até mesmo os professores, se vocé pegar
um professor de graduacé@o de musica pra desenvolver trabalho na escola, que nédo seja aquela escola ideal, ele va
ter uma dificuldade absurda pra conseguir estabelecer @éneghegar no objetivo que ele quer, entdo pelo menos
sair, ter alguma evolugdo minima daquele negdcio né, dado o processo a aprendizagem ali. A histéria mesmo é
essa, realidade diferentes, fazem vocé ter vivéncias diferentes né, e tentar encontréo denljgacao que faca
com o que a sua realidade cultural se encontre com a realidade cultural do cara, e que vocé possa estabelecer urr
vinculo musical né, a partir daquilo ali, um vinculo de conhecimento mesmo, porgue se ndo, se ndo tiver esse
vinculo o duno, ele ndo vai sentir prazer nas aulas, ele ndo, sei la. Ja tive alunos que o cara chegava, uma
improvisagdo de cinco notas ele achava muito massa e achava melhor do que ficar pegando musica e etc e tal,
entao é isso, mas sédo realidades completamdeaterties assim, € uma questao de vocé vivenciar formas de ensino
aprendizagem completamente diferentes assim, contextos diferentes mesmao.

Emerson: Tu tem experiéncias com sala de aula, da aulas pros meninos ai na tua escola todo dia, ndo
s6 esses dias comwja teve outras experiéncias como vocé falou antes e tal. Esse contato humano com aluno né,
€ instrumento de ensino a aprendizagem, vocé também aprende com a sala de aula?

Entrevistado n°:XClaro! Eu ja tive, tu também, tu é professor de artes, e € professor de musica entéo,
umas das coisas que vocé aprende mais assim, que eu aprendi mais é saber dosar aquilo que vocé vai compartilhal
conhecimentos com o aluno. Antes quando eu comecavaaaldaeu parecia uma metralhadora assim, sabe? A
gente vai estudar isso aqui, campo harmdnico maior, menor, masica modal, sabe? Eu vomitava um monte de
conte¥%do porque eu tava naquele g8s que eueomew ava O
conheci mento tem que ser compartilhadodo. E eu ficave
pra passar nao, pra compartilhar né, ai eu vi que ndo dava, assim, eu chegava, principalmente com aprendizagem
do violdo que é um instnobento que é a passos de tartaruga, mesmo assim, na escola publica né, postura, que é um
neg-cio do instrument o, um neg-cio que eu fico malu
cara se ajeita!d Ent «o aesmonesse periodo odirnhofoi griserenidade pnagabar a p

a evolucéo do aluno, ndo a aquela que eu acho ideal. Por exemplo, tem meninos, que vocé nao sabe qual vai ser a
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evolugdo de um aluno. Tem um aluno l&, o Matheus, que ele nunca teve contato coneladicasabia de nada
de musica, ele chegou na sétima série, era um pivetinho, e ele era um menino seriamente problematico na época,
ele mudou muito de escola, era aquela esculhambacéo assaweejé entrando naquela linha da adolescéncia
que o cara j&ai pro caminho errado e tal. Ai ele visitou umas vezes la numa sala improvisada que a gente tinha,
que era a sala que a diretora cedeu, que era mindscula assim cara, no maximo uns quatro alunos, e a gente tave
tocando teclado e eu sempre fazia uma ses#&p de improvisacao livre 14, pros meninos ficar tocando e
brincando n®, fazia alguma sequ°®°ncia de acorde, fAf a:
tocar vai dar certo nesse aqui, mas vai ter um jeito que tu vai tocar queangdal, vai ter uma forma que tu vai
tocar que n«o vai ficar | egal, mas tu s- vai aprend
era bem simples o que ele fez, ai pronto, ai eu vi que ele tomou gosto por aquilo ali, estda.mgsmo né.
Vocé nota quando o cara, ele forma aquele vinculo com a musica, ai beleza. Esse menino, se ele fosse mais
disciplinado ele ja tinha evoluido muito, mas por exemplo, o cara ja toca na igreja, ja toca um monte de coisas,
musicas simples né, sbas sequéncias, mas que pra dentro do contexto dele, ele ja tem um reconhecimento
daquilo, entende? Ele é reconhecido dentro do contexto cultural, entdo isso ai é uma coisa que vocé aprende assim,
eu nunca ia imaginar que um menino que chegasse do sabla,zarado, que era altamente indisciplinado, e sei
14, ia chegar nesse desenvolvimento assim neh, ia conseguir tocar, e etc e tal, tocava razoavelmente bem assim. E
deixa eu ver o que mais que eu aprendo... Eu aprendi a ter muita paciéncia, é umaaloreabiz assim, quase
budista assim minha paciéncia, e tentar ser menos angustiado em relacdo aos meus anseios dentro da escola assin
eu ndo sou mais aquele cara que eu vou querer ficar doente, ou brigar com as pessoas ao impor uma ideologia e
etc e taleu fago o que da né, sabe? E o aprendizado é grande porque como vocé ta sempre repetindo aquelas coisas
béasicas assim, uma hora com um bracgo na guitarra e rapidamente eu ja sei as notas assim, de olho fechado sabe’
O que era coisa que quando eu... Temaommifisico que j& toca a séculos que o cara pergunta qual € a nota desse
acorde aqui? E o cara sai catando a nota, ai tipo, essas coisinhas simples, sabe? E mais de consolidac&o de algur
conhecimento, e agora assim, aprendizado mesmo, t4 relacionado agyepardo vocé vai pesquisar o que eles
gostam, tem que entrar mais ou menos no mundo deles pra saber, e mais estratégias também né, eu leio muito a
respeito de metodologias assim, sabe?

Emerson: Cara, atualmente né, na sala de aula, na tua pratica oh@sthacaula, tu para pra refletir,
repensar tua pratica, tuas experiéncias em sala de aula, se auto avaliar ou tentar melhorar alguma coisa assim, algc
que tu ndo conseguiu alcangar, mas tu pensa em repensar tua pratica?

Entrevistado n°:2Eu acho assim ca, qualquer atividade que vocé faz, sei 14, seja comprar pédo todo
dia assim, sabe? Vocé tem que reavaliar aquilo porque vocé, sei l4, por exemplo, na escola, eu peguei uma realidade
na escola bem complicada assim,€... Eu figuei muito mal mesmo duratdeemypo, eu fiquei doente mesmo,
porque eu cheguei numa escola que eu fiquei de maos atadas assim, sem ter sala pra trabalhar etc e tal, né? Nac
tinha sala né, ndo tinha nada, e as pessoas sempre cobravam as apresentagdo, as pessoas querem sesultados an
do processo acontecer, hoje em dia a gente vive huma sociedade que as pessoas se acostumaram a comprar tud
pronto, voc®° chega |1 8 e fime d8 um peda-0 de mortade
aquele almoco ficar naquele ponto etaledemorou um tempo pra aquilo amadurecer, e nas escolas eu vejo isso
em todas as disciplinas, as pessoas estao preocupadas mais com os dados do que com o processo que deve ser fei
pra chegar naturalmente no ponto, entdo assim, ha maioria das qaeatasvejo sdo a preocupacao da muasica e

da arte dentro da escola ta relacionado com a visibilidade das festas que vao ter na escola, a realidade cultural
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daquela escol a, S«0 Ccoisas bem que s«o0 tr agascomes es
vamos tocar uma musiquinha da pascoa, vai ter a festinha das maes, vamos tocar as musiquinhas das maes, tem ¢
dia do 2ndi o, vamos tocar a musiquinha do 2ndiod e
repertorio X, isso aqui € unesultado de um trabalho direcionado baseado na metodologia tal, das vivéncias dos
meninos, vamos revistar um compositor que é desconhecido, tem varios compositores que sao desconhecidos, e
eles ndo tem espaco nessas praticas escolares, e por exempls digewva ter uma festa, aniversario da escola,

ndo, eu vou tocar no aniversario da escola ndo. Teve um dia que eu toquei no aniversario da escola, eu toquei so
standard de jazz, toquei blue bossa, depois a gente tocou uma musica da (?), tocou umgatasenspra vocé

na escola num ritmo de rock roll e foi legal, os alunos adoraram, mas os gestores eles acharam estranho, é porque
a industria cultural ela dominou a escola, a gente ndo produz cultura na escola, isso é o que me incomoda mais
sabe? De vdE produzir, compor... entdo assim, eu penso, eu repenso as minhas praticas toda hora, porque sao
coisas simples. As vezes a forma de vocé dizer pra um menino como ele vai colocar a mao no violdo, ou entdo um
exercicio que ndo seja tao chato de fazer nce¢ord que vao fazer com que o cara tenha mais gosto né, como

que ele se sente fazendo musica, mas uma das coisas também que eu acho complicado é que um instrumento
musical, a masica ou qualquer outra coisa, € que nem um exercicio fisico, vocé vai tecagsopde adaptacédo

e as pessoas ndo estdo dispostas a isso, mas eu repenso, eu dou sempre uma olhada em metodologias novas, nov
ndo, por exemplo, de vez em quando eu dou uma lidinha em artigos relacionados a metodologias e tal, e eu vou
dando uma mudadha nas coisas. Tem muitas coisas que sao informais da aprendizagem de mdusica, informal que
as vezes dao muito mais resultado do que vocé ficar falando meia hora prum menino a histéria que, sei la, as notas
surgiram com Guido Arezzo, sabe?

Emerson: Com cézza!

Entrevistado n°:2Entéo € isso mais ou menos.

Emerson: Cara, quando algo sai fora do planejado, ndo corresponde a tuas expectativas né, o que tu
faz quando os alunos, quando na tua aula, algo acontece ali, que atrapalha o percurso da tuaraldag® qua
alunos ndo correspondem as tuas expectativas, ou quando a aula ndo segue aquilo como tu planejou, como é que
tu reage a isso ai?

Entrevistado n°:2Bem, antes eu ficava, como eu te disse, eu ficava bem angustiado, porque é aquela
coisa quando a gentomeca a dar aula vocé quer que o aluno, por mais... é... liberal, liberal ndo, mas sei la, por
mais aberto que a sua metodologia seja, ndo seja aquela coisa tdo fechada, mas o professor tem uma expectativa
né. Sei la, se aparecesse um aluno que tqoepssgostasse do Hermeto Pascoal e tocasse comigo toda tarde assim,
um monte de m¥%sica de Hermeto Pascoal, eu morrer de
professor eu descobri al i uma b alandeada padegeatdticagamieém,eosl g o
gostos e tal. Agora por exemplo, tem coisas que tao relacionadas ao professor e ao aluno também, deixa eu tentar
ser mais especifico assim, digamos que eu dei uma aula prum menino e a gente foi estudar sei ldatépades,
harménico, ai eu disse tudo, na hora o menino fez os exercicios Ia, tocou o0s acordes e tal, ai foi pra casa, pedi pra
ele fazer um exercicio e no outro dia ele veio esqueceu de tudo ou seja, ele ndo fez aquilo. Entdo assim, eu sou
bem claro nesse pto com 0s meninos, o0 maior interessado no processo de ensino aprendizagem é aquele cara
que ta em busca de um conhecimento maior, ou seja, eu ndo vou ser hipécrita de dizer que o meu aluno vai ter
mais conhecimento do que eu, porque tem essa coisaqueamuigent e f al a An«o, conhec

uma i ntera-«0 constanteo. Seria se a nossa sociedad:
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um ditado por canal X ou aqueles que dentem os meios de comunicacdo que vdo moldande dagyrgsoas

né. Se o aluno ele tivesse uma cultura, ele tivesse esse habito de pesquisar nas coisas etc e tal, mas eu nao vej
isso. Quando as coisas ndo acontecem do jeito que eu penso, eu tento agir de uma forma mais serena possivel, pre
ndochegarpral uno e falar:fA- tu vai ter que estudar e bl &
conclusdo que ele vai ter que evoluir, se ele ndo chegou nessa conclusdo,ai eu ndo posso fazer nada, é algo que
esta além das minhas atribuig6es, eu ndocopeerso pai do aluno, entendeu? E eu tento melhorar assim, de passar

o contelido, no momento que vocé ta dando aula, eu ndo fago de forma automatica, eu vou olhando ali ja de acordo
com que o aluno, € uma troca constante, ai a gente, nesse processovdeérean até inconsciente mesmo vocé

evolui, né?

Emerson: Cara, assim, na tua vivéncia aqui dando aula de musica, mais precisamente em Caucaia
né, que é tua area atual, hd uma troca de experiéncias com outros professores de musicas? Como é que issa
acontece, onde, vocé aprende com essas experiéncias, com essa troca?

Entrevistado n°2bem, o processo dessa entrevista aqui por exemplo né, a gente ja ta aprendendo
um monte de coisa nesse momento aqui, a gente t& compartilhando vivéncias, e queovapestthadas pra a
academia e quem tiver disposto a pesquisar depois a folhinha de pesquisa e tal. Assim, a gente comecou tendo
aguelas reunides visando novamente as apresentacdes né, e... ou seja, como que se diz, vamos produzir né, vamo
mostrar sengo etc e tal. E mostrar servico da coordenadora em questdo que nédo era especialista em mdusica, que
ja é uma grande né, eu acho bem absurdo, é... é o que? Vocé pegar 0os meninos, fazer apresentagdes e animar:
publico como se nés fossemos agentes de entretpto, o professor... eu decidir ser professor justamente porque
n&o queria ser um agente de entretenimento, entendeu? E isso, eu quero desconstruir, né nem querer desconstruir
eu n«o me enquadro nessa coi sa dequeiioadnstruirrconhecimantoa gr a d
construir conhecimento muitas vezes ndo é agradar ou mostrar s aquilo que a s pessoas estao acostumadas, se né
vocé ndo evolui. Imagina ai, eu chego prum menino que s6 escuta, sei la, Wesley Safadao, que é o icame da music
nacional atual , ent«o assim o cara fAn«o, s- gosta d
Ganha mais dinheiro do que, sei la... do que o Manasses tocando viola, entdo ele é bom, porque? Porque ele ganha
dinheiro, e ai ele atrai o plico etc e tal. Entdo assim, eu acho complicado essa coisa da gente comecar
principalmente um grupo de professores, a gente comegar a visar sé essa coisa do entretenimento né, como se &
musica fosse entretenimento, e no comego dos encontros eu viaésgorcuie eu ndo participei de nenhuma
apresentacéo porque eu num concordo com isso assim, de vocé ter uma formagdo e se comportar como se nao
tivesse formagdo académica nenhuma né, como se ndo soubesse dessas coisas, e ter que se moldar ao que un
pessoa@u ao que uma gestdo quer s6 por motivos de mostrar servico e sei l4, pra fulanin de tal que quer né, ter s6
essa coisa populista. E depois as reunibes com a gente foram evoluindo assim, até 0 momento que, agora nesse
momento eu até acho que é o momentés eal assim, porque a gente ta comegando a debater a respeito de
educa-«0 musical em si nN®, n«o em fiah! Eu vou me api
E eu acho assim, os encontros acontecem, mas o que eu sinto falta, e ndméesido dos encontros com 0s
professores de musica ndo, € com a propria escola em si, quando vai ter reunido nas escolas as pessoas tac
preocupadas em cumprir formalidades que néo vao servir de nada pra evolucdo do aprendizado dessas pessoas.

EmersonMas vocé considera que esses encontros com esses professores, eles sdo validos?

Entrevistado n®2Sao muito validos?

Emerson: S&o importantes?
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Entrevistado n°® 2eu acho assim cara, um grupo ele tem que caminhar de forma unida né,
principalmente se esseupo for pequeno, e muita coisa, se ndo fosse esses nossos encontros, a nossa realidade
poderia td bem diferente agora, principalmente quando a gente foi falar a respeito daquela questdo da
implementacao do ensino de musica né, que eu levei o documdatanido sobre as resolugdes do conselho
nacional de educacéo, que eu nem sei se foi homologado, essa parte ai eu ndo sei.

Emerson: Foi homologado.

Entrevistado n° 2Massa, entdo € isso né, tai ja € um aprendizado, se ndo fosse essa conversa ia
pesquisar & encontrar o que se foi homologado ou ndo. Entdo assim 6, a gente jA mostrou que a gente tem
resultado legal, a gente ndo ta aqui... Essa cidade que a gente vive, e Fortaleza também ele tem um costume de
achar que o musico é aquele cara que nao estadmede cara que sei 14,& preguicoso e tal, s6 com o violao de
baixo do braco, entdo que ndo tem mais nada de interessante a si fazer, entdo... porque aquela coisa, o grande
complicador da historia, é a confusdo entre, as pessoas nao enxergam o entteterame assim, eu tenho um
abismo gigante entre os dois né, elas pensam que a arte é na escola é, ndo € um campo de conhecimento, é un

campo de passatempo assim.

Segundo momento da entrevistecurriculo

Emerson: Cara, beleza, é o seguinte a gentérnteunessa primeira parte né, que foi um assunto,
que é a aprendizagem da decéncia, entdo a gente deixa esse assunto né, a gente vai mudar de assunto, a gente v
entrar em curriculo. Sobre curriculo cara, que queria s6 que tu descrevesse assim, seng,ralsiepresenta a
identidade na escola né, descrevesse como ela acontece, como ela ta inserida na tua escola.

Entrevistado n°:2dentidade como assim?

Emerson: Se por exemplo, eu ndo sei como é que funciona né, como foi debatido antes sobre, por
exempo: tu acha que a musica ela representa a escola, tipo a tua escola, ou tu acha que a musica ela ta a quem da
realidade da escola ou tu acha que a musica na escola ela pode esti além da proposta escolar que ela tem hoje
escola tradicional...?

Entrevistadon® 2 Cara eu acho assim, a identidade da escola ela vai variar muito dependendo da
gestdo que ta na escola, por exemplo, eu tive ja dois gestores que eram evangélicos, que essa histéria do estadc
Brasil laico nunca existiu mesmo né, e que era aquela,cp® exemplo, quando tinha, sei 14, festejo de
africanidades, a diretora nem participava da festa porque ela era evangélica, achava que aquilo era coisa do capeta
etc e tal, e ndo ia. E as musicas eram aquela ideologia gospel mesmo assim, mas nédadeid@a escola, eu
ndo posso nem afirmar se e a masica ela representa uma identidade com a escola, porque eu acho que a musice
ainda ta colocada nem em segundo plano, terceiro, quarto plano na escola sabe? A identidade, ela poderia
representar a identde de que? Por exemplo, € uma coisa decorativa na escola, o repertério € decorativo, por
exemplo, vai ter festinha do dia X, né sei I, vai ter pascoa, canta uma musica de pascoa, vai ter num sei o0 que...
infelizmente a musica e as praticas artisticasrdata escola, ainda tdo ligados a muitas datas comemorativas
cl 8ssicas do calend8ri o, e sempre se repetem, por e
de mul her o, num sei, ® uma evang®Il iraqualquds sssot, vaitas i c a
tocando a musica l4 da fulaninha de tal, é classico cara, vai tocar, aquela outra mdsica, aquela do Claudinho e

Bochecha, Afico assim sem voc®°o0. Meu irm«o, eu toqu
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égrané 0 meu amor por voc°0, s«o clich°s, sabe? Ent«o
qgue a identidade ® bem clich® assim sabe? Aquela co
eu acho. Eu nédo vejo apresentacdes deongedal assim que inovem sabe? Que cheguem com repertério novo e
toque, a2 dizem assi m: fiah! E porqgue tu n«o iasova e
pessoas cobram que a gente toque esses clichés, seu eu vou querer fazersemaghin, como eu ja fiz com
alguns meninos, apresentagfes internas mesmo, sO pra eles, tem até uns videos ali tocando algumas musicas
diferentes e tal, né nem diferentes, sdo musicas que nédo tdo nem na realida... nessa mesmice né, que sao novidade
pra des e vao ampliar o repertério cultural deles, eu ndo t6 dizendo que o0 que eu gosto é o bom e essa musicas sédo
péssimas assim, mas o que eu td falando é o seguinte, é que uma coisa que eu acho importante na arte, na music
€ a criatividade e vocé ampliasleque cultural, e eu ndo vejo essa ampliacdo cultural, né, é isso.

EmersonCara,vou perguntar aqui mais algumas coisas mais da tua escola e também das tuas aulas,
a tua escola ela é tempo integral ndo né?

Entrevistado n®2N&o.

EmersonEla tem os dis turnos, manha e tarde ou ela tem o turno da noite também?

Entrevistado n®2S6 manha e tarde.

EmersonE os horérios do turno da manh&, comeca que horas, termina que horas?

Entrevistado n°® 2Manha: de 7 4s 11, e de tarde: 4s 13 e 17.

Emerson: Pront@i os alunos véo fardados pra escola?

Entrevistado n®:2Vao fardados.

Emerson: Mas existe um critério uma rigidez, cumprir os horarios, ir devidamente fardados?

Entrevistado n° 2Sim. Nas aulas de musicas ndo, porque sdoamorma turng entdo eu dou a
relagdo dos meninos que vao vim no dia, e eles deixam entrar. Mas o aluno tem que ta fardado, material, ténis bem
direitinho e os horérios sdo cumpridos.

Emerson: Tuas musicas funcionamaomtra turnana tua escola?

Entrevistado n°:2Sim.

Emerson: Ai osneninos no contra turno deles, eles podem vim a vontade, assim néo precisa vim
uniformizado?

Entrevistado n° 2Eles vém apaisano, mas assim, tipo, se as meninas quiserem vim sei la, de
microssaia ou um short ultracurto, me desculpe, mas eu ndo deixo, Aésié porque, € sdo ambientes né cara?
Eu acho que no ambiente escolar, porque tipo eu aprendi isso j& com outra escola que eu ja trabalhei, outras escolas
que eu trabalhei, pra ter um critério, tipo, a escola ndo € sei la, a tua sala de estar,?eRtafelsar chato, mas
pelo menos na vida real quando vocé for pra outro ambiente, vocé nao pode chegar como se fosse o quintal da tua

casa.

Emerson: Cara, e os horarios da musica eles sédo vocé mesmo que monta os horarios, ou a escola ela
organiza, ele teeixa, a vontade?

Entrevistado n®2N&o, é o seguinte, € aquilo que eu falei. Dos cinco anos que eu td aqui, eu passei
um tempo que eu tive que me afastar por motivo de doenca, né, doenca relacionada ao préprio contexto de trabalho,
e eu fiquei doente tamém relacionada a frustracdes, relacionadas a total, como é que eu posso dizer, é... falta de

organizacdo e seriedade no sentido da aula de musica, assim, € uma coisa que era jogada, depois que comecarar
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a ter uma visdo mais cuidadosa com isso, mas ew aobHo bem jogado porque tipo, € uma atividade
complementar, ainda dentro do municipio de Caucaia, ndo é um conteldo obrigatério a musica, atividade
complementar, tem o lado bom e tem o lado ruim. Entao assim, os horarios eles vao, téo relacionaéos assim,
geralmente cumpro o horario normal né, geralmente eu comeco as aulas com uma hora depois do turno da manha
porque os alunos da tarde eles ndo vao acordar antes de 7 horas pra vim pra aula, ndo tem nem perigo, entdo ness
ponto ai eu tenho excecao nosdrms, mas horarios de misica sdo mais flexiveis né.

Emerson: Certo, ai tu atende s6 os alunos da escola, ou tu atende os alunos também da comunidade
que te procuram, ou e{uno?

Entrevistado n® 2Comunidade eu s6 atendo se for no egresso da escokxguoplo, tem alguns
alunos que ja sairam e que sdo meus alunos no ensino médio também, que depois eles sairem da escola eles va
direto pro ensino médio e eu sou o professor de artes, ai eles pedem né, mais € mais uma questao de tirar ddvidas.
Esse ano ewuou tentar ver se encaixo uns alunos como monitores, mas quanto mais velho o aluno vai ficando,
mais dificil é ele ir pra aula de musica, porque eles comecam a trabalhar muito cedo, sei |4, a partir do nono ano,
oitavo ano, os caras ja tdo trabalhandti@ja ndo tem tempo no contraturno.

Emerson: A escola tem alguma avaliacao, sei |4, institucional pra masica ou vocé mesmo avalia 0s
meninos?

Entrevistado n° 2N&o. A avaliagdo é continua. Minha avaliagdo é muito objetiva, por exemplo, a
musica ela é umatividade que, indiferentemente de sei 14, uma prova escrita, digamos que o cara vai fazer uma
prova escrita e eu vou fazer a recuperagdo desse menino, eu fagco uma aula de reviséo, e vao estar la aquelas
guestdes de revisdo na prova, né? Entdo o cae @saiadinho, vai |a, abre espaco pro cara, muita gente ainda
cola nas provas, é aquela coisa que a gente ja conhece, e € muito mais flexivel vocé da uma nota no papel, porque
o papel aguenta tudo, quase tudo né, entdo vocé vai |4 d4 uma nota qumaninele/ai ser aprovado etc. e tal.

Na musica eu acho diferente assim, porque por exemplo, o aluno faz uma aula de musica né, o aluno mesmo, ele
vai se cobrar, por exemplo, cara eu hum tocando nada, ndo t4 saindo som do instrumento que eu t6 tecando, ai el
vai comecando a evoluir, vai comecando a evoluir e esse aprendizado ele vai sendo mostrado, € principalmente
nas apresentacdes. Claro que em outras coisas como, apreciagdo musical, histéria da musica, essa coisas assim, €
faco avaliagbes, mas nédo sdalacdes que visam a reprovacdo do aluno, sdo avalia¢cdes continuas pra ver o que
naquele aluno tem que ser melhorado.

Emerson: Beleza, acho que vocé ja respondeu, mas s6 pra confirmar: os alunos aqui no municipio
de Caucaia, a musica tem uma carga hoddmimatéria ndo né?

Entrevistado n®:2Carga horéaria obrigatoria ela tem: pros professores.

Emerson: Ah desculpa, pros professores (riddas os alunos eles vém como questdo eletiva, ndo
sei?

Entrevistado n° 2Numa atividade complementar tem uma camgatia minima também né, que é
estabelecida por lei etc. e tal, entdo eu acho que ndo vou entrar em tantos detalhes assim, mas tem uma carga
horaria minima assim pro aluno, ndo sei se sdo dez ou quinze horas semanais eu acho, mas algum torno disso.

Emerson Cara no teu aprendizado, o que tu considera mais importante no aprendizado musical do
seu aluno, contetdo, execucao, a performance, repertorio, a técnica, ou a experiéncia estética, vivida, realizada,

experimentada pelo o aluno, enquanto forma¢édo humairgegral do aluno?
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Entrevistado n° 2Cara, na realidade que a gente vive, na escola publica, que é um contexto
altamente violento. A escola que eu trabalho ela tem realidades completamente distintas assim, mas tem muito
caso relacionado a violéncia mas, a mediacao ali € perigosa e tal, 0s meninos eles se envolvem com essa questao
de trafico de drogas, muito se drogam cedo, morrem cedo, ja tiveram varios casos de meninos que morreram cedo.
Entédo assim, eu acho que a escola, ndo s6 a musica né, masigoahhecimento ele amplia sua visdo de mundo
assim. O meu intuito maior com a mdsica € isso, é que o aluno, ele amplia essa visdo de mundo, que ele conseguiu
ter prazer em outras coisas que ndo estejam s6 naquele contexto que ele vive, pra ele eonpiigioaele,
ampliar a cultura dele, sabe? E isso. A execucgdo é importante? E! Acho importante. Na verdade, todos esses
aspectos ai, eles sédo importantes pra evolugéo, mas é aquele lance, € uma evolugdo mais global da pessoa, é voc

evoluir como pessoa.

Terceiro momento da entrevistametodologia

EmersonPronto, ai a gente fez o primeiro bloco, segundo bloco né? A gente vai mudar de assunto
de novo né, a gente vai sair do curriculo, entrar pra metodologia, ai eu vou te perguntar se em relacdo a
metodologia, se teve alguma metodologia que te marcou, entendeu? Ou metodologias né, que influenciam no teu
jeito de da aula, ainda hoje.

Entrevistado n°® 2E assim, metodologias, cada caso é uma metodologia diferente assim, que eu
penso até de formas deificas informais, aquele lance. Desde o professor que me dava aula por método com uma
apostilazinha, toda organizada, horario fixo, fazia prova mesmo ali, ditado ritmico, auditivo, essas coisas assim.
Tudo isso ai contribuiu, mas assim, sendo mais objetivs conheciddes, assim, eu gosto muito do Swanwick,
dessa histéria de vocé compor né, ler, apreciar, adquirir habilidade e refletir sobre a sua performance assim, é
importante isso. Tem uns métodos também da... eu participei dos métodos de formagfia tharibém que tem
a ver com essa parte mais afetiva, isso é importante também. Como eu fui educado musicalmente nessas bases,
isso reflete a minha forma de dar aula. Outra coisa também, tem as metodologias de conservatérios e escolas de
musicas livres ssim, pelo meio do mundo, por exemplo, principalmente no instrumento que eu falo. Eu tento ser
bem objetivo com instrumento musical, porque eu acho que dapra desenrolar muita coisa na musica com
pensamento analégico simples assim, por exemplo digamosrgakino aprenda o CAGED né, o d6, o 14, o ré,
0 sol, o mi, com isso ai as variagbes dos acordes menores, ele vai tocar praticamente quase todas as musicas né
que téo tocando por ai né hoje em dia. Entéo é relacionado a isso, a metodologia t4 relacitmagda gquestéo
da improvisacao livre também, eu acho muito importante nessa coisa de improvisacgao livre, a muasica experimental,
que eu sinto falta também, eu tenho muita vontade fazer isso, de retomar né porque eu trabalhei um tempo com
anuncio experimantal, improvisacéo livre, o que é massa, eu sinto falta, porque vocé amplia muito o seu horizonte,
mas praticamente € isso, informag&o mesmo. Outra coisa, 0 Schafer também, essa coisa do espago sonoro né, dess
guestdo, que ele fala a respeito disso,¢arnos, cara. Deixa eu da uma olhada aqui (bicicleta com som passando
nesse exato momento). Pronto. Esse cara que t8 na b
faz propaganda com a bike e gaminhdozinhale som, e ele toca tambéehe € compositor, tem altas misicas
boas, mas ele tem que se virar cara, a galera tem que se virar de qualquer jeito.

Emerson: Cara tu falou da Izaira, do Swanwick, Schafer né, que séo tedricos, mas a lzaira ja chegou

a ser tua professora alguma vez?
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Entrevistado n°® 2Ja chegou.

Emersonfalando assim de contato, tu fala de Schafer, mas ninguém fala com Schafer, a gente Ié a
obra dele né, é uma forma de vocé conhecer ele, mas teve algum professor assim, que durante o teu aprendizado,
na docéncia e na diguéia, que ele marcou assim o teu jeito de dar aula e até influenciou na tua pratica hoje?

Entrevistado n°:ZTem aquelas marcacdes que sdo mais afetivas né, de vocé ser mais amigo e sei |4,
do professor, e cada professor me marcou de forma diferente.rdtéanico de musica d6CE, o que foi
marcante pra mim mesmo foi as aulas de histérias da musica, foi o principal que eu tirei do curso l4, uma com a
Cecilia do Valle e com o professor Nonato, tinha o Costa Holanda também que ele era muito legal.casaim,
era... todo mundo conhece o Costa né, o jeito dele, mas com ele eu aprendi a estudar teoria musical de uma forma
nao ligada, é tipo como se fosse aquela coisa da musicologia, sabe? Num é pra vocé aplicar no instrumento, mas
coisas tedricas que s@o... Muitas questdes de concursos assim, que eu acertei foram pela teoria qu eu estudei
com o Costa, porque eu nunca vou usar aquilo na minha realidade, mas cai no concurso X, entdo essa parte ai foi
importante. A Cecilia foi importante porque? Porquelamapm absurdo em relacdo a histdria misica ocidental,
desde da idade média até a idade contemporénea, ela abriu mermo assim meus olhos pra escutar essas coisas. |
Nonato também com histéria da musica brasileira. Outra coisa, na graduacao no quesiém elelaitura, de
partitura musical, essas coisas todas foi 0 Gerardo. Eu aprendi pelo o método de solfejo relativo, que muita gente
torce né, nariz, pescoco, sei la, porque pra galera do Brasil tipo um dé € um dg, e nunca vai sair aquele dé na falta.
Pramim, um dé é uma silaba de solfejo que eu posso transpor pra qualquer lugar que eu quiser,isso me deu uma
visdo de musica, eu penso relativo assim nas coisas. Vou te da uma escala... eu identifico muito bem os modos né,
da nossa escala, por exemplo, temaunusica sendo tocada no modo lidio misturado com modo mixolidio né,
com quarta aumentada e sétima menor, vou saber porque? Porque eu estudei de forma relativa, transpus tudo pra
doé e vocé de cara sabe a carinha da escala ali né. Deixa eu ver o queveais) professor Elvis que marcou
também, mas na questdo da luta dele pra implantar educacdo musical assim, no contexto da UFC. Tive outro
professor que marcou muito, foi o professor Botelho. Ele dava aula pra gente de sociologia e antropologia, s6 que
ele também trazia muita coisa boa. Ele era formado em musica pela a UNB, e foi uma questdo de mais de histéria
de vida mesmo. Assim, um cara tem uma cultura muito grande, por exemplo, apresentou varios pensadores que
nao sdo reais musico, mas sei la, quamgdente tava estudando antropologia, a gente deu uma estudada boa em
uns artigos de etnomusicologia etc. e tal, que sdo muito interessantes assim, relacionados a tirar essa visdo de que
sé a partitura que é o certo e num sei 0 que né, vocé amplia. Teviesspr Vitor Duarte que ele toca piano,
professor Marco Tulio, Ana Cléria também, eu n&o fui aluno dela, mas é uma pessoa que as vezes quando eu podia
eu tocava junto com ela, e tipo ela é uma pessoa que toca com o iniciante com mesmo prazer goerelartoca
musico gigantesco, ela € uma pessoa incrivel assim, e € isso. E o Pilho né cara, porque o Pilho que comecou tudo
assim né, na guitarra.

EmersonCara, existe alguma orientacdo da SME, para o edsimaisica na tua esc@la

Entrevistado n° 2A orientagdo que eu recebi ultimamente é que o concurso dos professores de
musica de Caucaia foi um engano né. [...] Entao as pessoas, elas ndo tdo preocupadas, a secretaria de educagao «
Caucaia nao esta nem um pingo preocupada com a musica na esc®ae Eats. A gente teve que se virar. Os
nossos encontros, fizeram a gente... A gente, até hoje né, ja foi um dia que a gente ta criando estratégias pra
movimertar mais a cultura da cidafle].
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Emerson: Cara, vocé falou antes sobre Swanwik, Schaferdohegea. Tem algum método que tu
usa em sala de aula, que tu usa hoje na tua sala?

Entrevistado n°® 2Cara, eu misturo, na verdade, eu misturo os métodos assim. Porque assim, eu
primeiro eu vejo qual é o nivel que o aluno t4, porque da pra vocé estabfdaosrniveis legais assim. E tem
aluno que... a maioria dos alunos,eles vém no nivel muito simples assim, eles ndo tdo sabendo tirar sonoridade
basica etc. e tal. Mas a metodologia que eu uso cara, eu nédo sigo método, do Swanwick a risca, entende, mas eu
me baseio nesses pilares que ele segue, assim. Primeiro de tudo, o cara tem que ter consciéncia sonora do que els
ta fazendo. Tem muito aluno que faz um dé maior e um dé menor e quando vai escutar uma musica ndo sabe se a
musica € maior ou menor, né, enidso ta relacionado com a percepcdo. O mais importante que eu acho é a
questao da musicalizacéo, primeiro de tudo, musicalizacdo e também vocé ampliar o que o cara escuta, né, mostrar
pra el e: Aoh cara tem m¥Wsi co Xodody SBwanwick éalbgal [pdrgue elec o m
trabalha tudo isso né, a composi¢éo, apreciacao, leitura, performance, e no Swanwick ndo é uma coisa fechada né,
assim fAah! Primeiro tem que fazer a composi - «e, dep
que eles sédo dindmicos.

Emerson: Agora sobre o teu jeitdo assim, teu relacionamento com os teus alunos sabe? A parte mais
efetiva assim. Nas tuas aulas né, vocé é mais introvertido, extrovertido, tradicional, mais dindmico, mais Caxias,
ou aquele cara ais legal?

Entrevistado n°®:2Nao, minha aula... Se fossem turmas regulares seriam totalmente diferentes dessas
que eu dou assim, desse esquema mais informal né. Eu quando trabalho com turmas tradicionais, eu sigo 0 método
mais tradicional assim, chego fago aquela aula, por exemplo, eu vou dar aula numa turma de 40 alunos, entao
minha aula é aquele esquema, chego 14, fago a explicacéo, exercicio, vai pra casa estuda, e prova, porque com mais
de quarenta alunos por sala é impossivel vocé ter... eu.akhwezes o cara passa por mim na rua e foi meu
aluno e eu ndo sei quem é, é muita gente. Agora assim, por exemplo, o relacionamento afetivo, sei |4, o Matheus
virou meu amigo, o cara € meu colega né, ele me vé ndo como professor, mas como um caegia péy enim
e tal por ter aprendido, e os meninos que vao chegando também. Vai depender do aluno. Tem aluno que... Se o
aluno ele for mais introvertido, também n&o posso chegar pro cara e invadir o espago dele, entende? Eu tento me
moldar de acordo comjeito do aluno.

Emerson: Mas tu acha que essa maneira de se relacionar com teu aluno pode contribuir, influenciar
na aprendizagem musical dele?

Entrevistado n° 2Influencia muito, porque o aluno se ele ta participando numa atividade
extracurricular, sele ndo sentir prazer naquilo ele vai desistir, como qualquer coisa informal que vocé faz, ele vai
desistir. Tipo, eu ndo fico querendo alegrar o cara, mas que a aula seja um pouco menos, digamos é... cansativa
pra ele, sabe? Porque no comec¢o a minhaesalaem cansativa pros meninos, e depois eu fui manerando mais.

Emerson: Cara, sO pra encerrar né, tu tem alguma estratégia assim pra ensinar mdsica na escola?
Estratégica que eu digo didatica, vocé tem até um método né, as vezes vocé usa o jeitdaieies@n que 0s
alunos alcancem esse método né.

Entrevistado n° 2Por exemplo, € aquele lance que eu disse, quando eu comecei a tocar violao,
violdo ndo! Quando eu comecei a mexer no violao ou teclado, ou percussao, seja l& o que for, sei la. Quando eu
tava aprendendo um mi menor, eu passava o dia tocando mi menor e achando massa, achando legal tocar aquele

mi menor ali e tal, ou entdo passava o dia inteiro tocando a mesma cadéncia da bandinha que eu tocava, s6 sabia
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aquela cadéncia, ficava la marcandmpo. Entdo eu sentia prazer naquilo, aquilo era divertido pra mim, né.
Musica, assim, pra quem é jovem, adolescente etc. e tal, que ta cheio de gas e tudo, monte de coisa pra ser resolvide
né, na cabeca dele, ele vai ter que sentir prazer naquilo gfzz,eteas s6 que isso € um caminho complicado
também. Eu acho assim, quem gosta de musica de verdade, € tipo fisgar o peixe assim, vocé trabalha uma atividade
que gera prazer na pessoa e depois sentir uma necessidade de evoluir naquilo, é isso, maissso,reqaronto.
As vezes eu me apresento na escola assim, e os alunos gostam muito, eles acham legal essa figura do professor
tipo, o aluno ele ndo gosta do professor que so faz cobrar, ele gosta do professor que vai interagir com ele. Dizem
assim: cfar,a t8§8 tocando pra gente que ® |l egalodo. At® o
diferente, a maioria dos professores e dos gestores etc. e tal. A escola ainda é um lugar chato pra ficar, € um lugar
cheio de regras e uma metodologia fuleatida, que num faz mais sentindo. Vocé fica la sentado, naquela posicéo
passiva, e tem que ter mais interacéo. E isso que eu vejo. Eu ndo me preocupo muito em formar performance e tal,
sabe? Quando aparece, quando a gente consegue iSSO € massa, miasgmais interessante é formar bons
ouvintes, e pessoas que pensem mais de forma além de todo mundo pensa assim. As vezes o0 cara vai pra uma aul
de musica e nunca mais vem, mas sei |4, o cara mudou a forma de escutar etc. e tal, isso que € GWVaxano. A
o cara frequenta todo dia uma aula e tal, olhando pro seu rosto e pensando sei la, no cachorrinho dele que th com
fome em casa, entende? E isso. Uma aula as vezes é mais efetiva pra uma pessoa do que um ano inteiro de um fa;
de conta, é isso.

Emer®n: So6 te agradecer ai pelo o tempo.

Entrevistado n® 2Espero que a minha identidade nao seja revelada, né porque falei de todo mundo
né, ai é isso, mas tranquilo cara. Da minha realidade 14, é aquela coisa que eu ja falei. Depois de séculos la na
escola,agora que eu fui ter uma sala pra dar aula, entdo eu fiquei na informalidade total né, sendo jogado a
escanteio durante cinco anos e é porque eu fui o0 primeiro lugar no concurso. O critério deles € horrivel, mas assim
a secretaria de educacao, disso md#o tomo negar, eles ndo tdo nem ai, isso é a verdade. Eles nédo ligam, até
porque faltam pessoas que tenham conhecimento especifico, formacdo especifica pra colocar isso ai pra frente. Se
isso nao for através da gente cara, a gente tem que pensar aléenstboegsas coisas formais, sendo ndo sai do
canto.

Emerson: Valeu cara.

Entrevistado n° 2Valeu.
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ENTREVISTA DO PROFESSOR N° 3

Primeiro momento da entrevista aprendizagem da docéncia

Entrevistado n° :3Na igreja, na verdade minha primeira participagcdo foi na igreja, entdo foi essa
minha... Sempre participei da igreja, dos conjuntos de crian¢a, de adolescentes, entdo eu sempre na frente cantando.
mas com ajuda da... Nosso primeiro contato da igrejatfavés de uma vizinha, ligou a gente pra igreja batista,
mas quando a igreja batista ficava mais distante da nossa casa, essa época tinha uns torno de dez anos, nove, de
anos, por ai, entdo quando foi fundada uma congregacédo presbiteriana perto dasagssaentdo as criancas
iam pra igreja presbiteriana e as mais adolescente iam pra igreja Batista que era mais longe. Entdo através de um
casal de missiondrio que veio pra igreja presbiteriana, eles trouxeram um piano, foi a primeira vez que eu vi, eu
tinha conhecimento de um harménio na igreja, que o outro casal de missionario tinha trazido né, esse eu s0 vi a
missionaria tocar, mas com o piano, esse casal que eles trouxeram eu passei, eu queria um contato com essa..
porque fazia parte dos cultos, aardo, era aquela da igreja, entdo eu tive uma oportunidade de comecar a ter aula
de piano com aquela missionaria, pra vocé ver, ela dava aula pros dois filhos mais velhos dela e ela pediu que eu
cuidasse de uma menina dela, enquanto ela dava aula asse fatmm a menina de quatro anos mais ou menos,
entdo através disso ai eu pedi pra ela me dar aula de musica, foi 0 meu primeiro contato com o piano, entao foi
semente, estudei uns quatro meses com ela , né, entdo assim: Depois disso, sendo assintetgaiaqjpdrque
no interior do Maranh&o € interior mesmo né, mas eu agradego a Deus porque a gente foi criada na igreja, a gente

foi criada com esse universo de musica né, entao depois de algum tempo, depois... Nessa época quando e comece
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a estudar com& eu tinha de doze & treze anos, eu estudei uns quatro meses, mas depois que eu completei dezessete
anos, teve uma oportunidade de bolsas de estudos dentro de uma igreja qual a gente sabia musica, pra Garanhuns
em Pernambuco, fazer o curso de educad@pasa com musica, entao eu fui indicada por essa bolsa de um ano,

e eu vim pra Garanhuns, minha primeira experiéncia assim, eu vim pra Garanhuns pra fazer esse curso de um ano
e foi uma coisa muito boa, além de tudo essa oportunidade... Eu tive oppatéymd época eu estudava no interior
também era muito facil, entdo eu tive oportunidade além do curso de musica eu poderia continuar, naquela época
era ginasio, eu ia fazer a terceira série no ginasio, além da musica eu tinha como continuar os meun® estudo
entdo Deus me deu essa oportunidade e eu vim pra Garanhuns, fiz um ano de mdsica, entdo na igreja quando eu
voltei tudo era voltado... Porque eu sabia que eu tinha feito alguma coisa de musica, entédo era assim, depois de
algum tempo na igreja tudo,direcdo da igreja, conselho da igreja, presbiteriana baseada no conselho, entdo
formado presbitero, diacono, entdo o conselho da igreja me convidou pra eu formar um coral na igreja , entao foi
quando eu disse pra eles que eu poderia reger um coral jdssigyedes continuassem pagando as aulas de musica

pra mim, e tinha uma professora, morava muito longe, né, mas ficava no caminho, nessa época eu trabalhava na
coca cola, assim uns trés km longe de casa, ia de bicicleta, naquela época era (?) , @itel&@hor;, na volta

uma ou duas vezes na semana eu passava la pra comecar a aula de muasica e com ela né, entdo um desses dias de!
aula, eu pedi uma explicagcéo de teoria sobre valores, e ela deu aquela explicacdo muita resumida e ela disse assim
pra mim:Se vocé quiser saber mais do que isso ou vocé vai pra uma escola de musica em Goiania, pra faculdade
de musica em Goiénia ou vocé vai pro seminario batista em Recife, eu eu em cima né, e ela terminou de falar e eu
disse assim: eu vou pro semindrio batistso foi em outubro e aquela idéia foi fazendo volume na minha cabeca,

eu tinha um contato com um amigo que tinha se formado no seminario batista, minha irma tinha se formado no
seminério de educadoras cristas, que em Recife é muito perto uma institu@itoa, mas ai quando eu disse que

ia pro seminario batista eu comecei a articular isso ai, eu falei com ele a idéia, ele me deu o endere¢o do seminario
batista em Recife, eu entrei em contato com seminério batista, pedi informac&o do curso, o ggémio&t®

mandou o material completo pra mim, do que era o curso, inclusive com o manual do curso e tudo, cara pra mim
eu nao tinha como pagar aquilo ali de jeito nenhum, né?! Mas eu apresentei aquele projeto na igreja dizendo que
eu queria ir pra recife o conselho da igreja aprovou a minha agenda pra Recife pra fazer bacharelado me musica,
entdo de outubro pra em marco, fevereiro marco, isso foi muito rdpido porque de repente eu sai da coca cola né e
de repente eu tava com a passagem e pronto pra &ifRemife, pra mi foi um prazo muito rapido, inclusive
guando eu me Vi com essa passagem na m«OoO eu meio qu
uma realidade total mente diferente, eu t weeéranodque pr um
eu tava pronta pra fazer, e eu passei uma noite diante de Deus, pedindo que aquilo ali ndo fosse da vontade de
Deus, que Deus desse um jeito de eu ficar, porque eu ndo queria da um passo da minha casa se eu ndo soubesse
fosse da vontade deeus né, e Deus nao disse nada e confirmou e no dia da viagem tava outra turma de outros
candidatos da igreja batista, todo mundo tava pronto pra vim pra Recife, uns pra fazer teologia ou educacéo
religiosa e outros pra estudar musica junto comigo e elpraniRecife sem saber o que era que eu ia tentar na
minha vida, ai passei seis anos da minha vida estudando em Recife, uma escola completa, tinha tudo que vocé
possa imaginar, aquela formac¢éo né, mas eu terminei aquele curso assim, que se eu tiveeséagigetfado de

novo, entdo foi uma escola de vida, teve que enfrentar tudo, mas a igreja sempre apoiando, nos primeiros semestres
ela assumiu a despesa total, quando dificultou eu tive que trabalhar, pagar umas parte dos créditos, era pesado pra

gente @ verdade, mas quando (?), eu me formei e quando eu me formei eu recebi um convite, o seminério
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presbiteriano daqui tinha um curso de musica e eu recebi um convite pra vim pro seminario presbiteriano, entao a
minha irma ja trabalhava aqui, era secretdmey cunhado fazia parte da diretoria do seminario, era aldedo no
seminario, e eu foi convidada pra ser professora de musica aqui, entdo Deus me deu essa oportunidade, eu vim pra
fortaleza pra trabalhar ja numa escola de musica que era preparando o ehinistiisica pra igreja, entao pra

mim é uma oportunidade de ouro né, quando eu cheguei aqui, quando eu cheguei em Fortaleza, eu falei: olha, eu
quero ter os dois conhecimentos, eu ndo quero ser aquela pessoa que fica, eu tenho a formagéo sacra, eu sol
excdente né, do curso que tive que ralar muito pra conseguir , de estudo, de madrugada, ainda hoje eu tenho
coragem de terminar de estudo de harmonia trés e meia da manh@, eu t6 la né, entdo eu t6 la lutando pra terminar
os exercicios de harmonia, entdloeusie pra minha irm« : A eu soube da U
di sse: tem na UECE aqui ? A Tem, na UECE tem o curs
eu cheguei eu ja entrei no conservatoério pra ndo perder.. o curso de mésitafig em Recife foi baixado més

passado com a orientacao de piano, entdo eu dei o recital de ano pra término curso né, recital ndo de performance,
mas quando eu trabalhava na igreja eu fiz um recital sem ser desse nivel técnico né, dei o renitapdepaieei

um repertdrio e apresentei na igreja o recital do piano, entdo quando eu quis entrar na UECE , fiz um cursinho pra
fazer vestibular pra entrar, ndo conseguir por conta matematica, fisica, quimica, essas coisas que tavam pra tras,
eu nem sei ano € que eu passei nessas disciplinas, entdo quando eu vi que eu ndo passei no vestibular, eu disse
pra minha irm« A eu vou emborado que eu n«o tinha con
dia eu voltei pra casa, s6 voltando um panka, quando eu recebi 0 meu diploma do seminario batista aquele
diploma quando eu recebi, eu consagrei aquele diploma a Deus, eu me ajoelhei, e apresentei aquele diploma a
Deus: APai esse diploma n«o ® s- me teu, pomuerewst enhoee v er (
na minha m«o com a tua ajudabo, ent «x0 eu consagrei a
passar no vestibular 14 na faculdade de musica que eu disse que ia embora, quando eu cheguei em casa eu pegue
aqueledd | oma pela segunda vez e disse... Ah, s:- | embr an
foi criado no congresso nacional que urrp@xire criou que € uma lei que facilita a vida que foi feita por conta

dos estudantes de teologia, tanto padiiquer que fosse credo confessional que fizesse seminario de teologia,

que ele quisesse ingressar na faculdade de ciéncias humanas, que eles tinham direito de entrar sem prestar
vestibular mediante a avaliacdo de 2 disciplinas que fossem comuns aasdaiscc ul os fi n®, ent «
era secretdria, ela tinha guardado essa recorde no jornal da igreja Wesleyana, ela guardava e ela me mostrou e eL
tirei xérox , dei uma olhada o que era que dizia a lei, entdo era realmente pros estudantes de teofiodia, ma

uma abertura da lei qualquer pessoa que cursar qualquer curso em alguns desses semindrios que seja além de doi
anos, que tenha disciplinas comuns da faculdade do seu curriculo pode fazer, pode ser avaliado pela faculdade de
ciéncias humanas em fddade tem por obrigacdo de receber esse candidatos sem prestar vestibular, ai eu fui
atras , eu entrei pela a aberturdadgeu fui atras de isso &merson vocé fique a vontade pra dizer, eu to cotando

a minha historia resumida, diga ai, entdo asminfui atrds.. Sem saber de endereco, nada e eu sou ruim de
endereco, nesse instante eu ja tava perdida com o Thomé sem saber que eu tava em Caucaia, eu sou muito ruim de
endereco, entdo assim eu fui atrds do MEC pra saber se essa lei era valida e ssklfGedéssa lei € valida em

todo o territério nacional, vocé véa na receita federal e pegue a copia do diério oficial e fui, peguei a copia do diario
oficial, tava la dizendo (?) em todo territério nacional, mas quando eu levei, apresentei 0 meu dipl@ssaco

lei na UECE eu fui la pra falar com o reitor, porque 14 tem uma equipe que avalia o diploma pra entrar graduado,

o presidente daquela comissdo que avalia diploma, ele nem conversou muito, ele pegou meu diploma e disse assim
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: de onde ésse diplom& E de um seminarfagora pronto, esses seminarios ddo diploma até de culinaria e quer

a universidade receba, olhe vou receber néo, se vocé quiser recorrer, recorra foi a resposta depois de um més, foi
a resposta que ele me deu, e eu sai dali, foi quaundecidir fazer o vestibular, foi dali dizendo que eu ndo botaria

mais os pés naquele lugar porque eu sabia o valor do meu diploma e eu sabia de que jeito eu tinha conseguido ele,
e aquele homem tinha dito que eu ndo sabia nada, ai foi quando eu neottas@, peguei 0 meu diploma me

ajoelhei diante de Deus, eu ja tinha tentando o vestibular e ndo tinha conseguido mesmo né, e eu apresentei, abri
meu diploma diante de Deus e disse pra Deus: Pai eu quero entrar no curso de misica dessa universalade eu ten
um vestibular e ndo consegui passar porque eu ndo sei quimica, matematica, biologia, o Senhor sabe que eu nao
sei essas coisas , a Unica maneira que eu tenho de entrar nesse universidade é com o meu diploma, aquele diplom:
que o Senhor me deu, mas edgtoma que o Senhor me deu, aquele homem la daquela universidade disse que
nao vale nada, Pai mostra a ele, que ele vale sim, que tu ndo da porcaria a ninguém, em nome de Jesus, foi a minha
oracgédo, enrolei o diploma, guardei de novo, a parti dai nuntammguém me recebeu mal, eu fui atrds dos
advogados da UFC, apresentei a lei, nem eles conheciam, ai ele disse pra mim: Olhe, vocé vai ter que voltar na
UECE, em cima do protocolo, se eles rejeitarem o seu diploma, ai que a gente pode entrar cown&ragio c
universidade, chega meu coracao esfriou, tive que fazer o caminho, eu achava que eles iam entrar logo em acéo
ali né, eu voltei, mais meio dia sentada na cadeira esperando, nessa époceegmgrprofessora Celeste, ela

saiu da sala, fiqueicnt ar a hi st -ria pra ir 18§, ela saiu da sal
entrar na UECE mas o curso dela ® de um semin8rio A
meu diploma, olhou e disse assim: minha falsae diploma é de curso superior ? eu disse é doutora, ela virou pra
secretaria e disse assim: Mande o fulano da entrada, como ela tem costume de fazer e foi embora, quando essa
senhora saiu, essa diretora, a secretaria disse assim: Mais ndo é dessegeito eu f al ei : A N«o,
ela disse: N&do, mais ndo é assim, quando eu notei que era uma porta que Deus tava abrindo pra mim, eu calei
minha boca, eu deixei Deus agir, eu fui no protocolo, aquela moga questionou, ela disse : Nao, maglamzele di

tem que passar pela comisséo , aquela comissdo do homem, ai eu disse, ndo eu ja estou vindo da professora Celest:
ai ela gaguejou, mais ela deu entrada no meu diploma, protocolou, e eu recebi aquele diploma, o protocolo, dei
entrada igual os outrae musica, agora tinha que fazer prova de duas disciplinas que fosse comuns nos dois
curriculos, eu ja tinha conversado com a professora Célia Cortés, que era coordenadora do curso de musica e eu
notei que quando eu fizesse vestibular se eu dependessi didla entrava, eu ja tinha antes, eu tinha dado.. O
marido dela fazia parte da comissdo que avaliava, foi a primeira pessoa que eu conversei e que eu entreguei 0s
histéricos, também ndo sei onde ele colocou, entdo quando eu ia fazer prova, na éppcaresarvatorio que
funcionava o departamento de musica, que eu me lembrei da professora Célia, eu falei € mais uma barreira que eu
tenho que passar, mais eu fui, eu ja tava com o protocolo, eu fui la apresentar e escolher duas disciplinas e fazer

prova, Emerson quando eu cheguei no conservatorio com esses papeis, histérico no braco, eu fui entrando eu

escutei algu®m perguntar assim A voc®° viu a C®lia? f
dor de repente e teve que ser levadaassps as pr o hospital o, e quando el a
demorasse mais o ap°ndice tinha suturado, e deu uma

Pai, ndo precisava ser desse jeito, e Deus tirou a professora Célia, aisim,gasumido uma outra professora,
avaliamos os curriculos, eu fiz duas provas , eu fui aceita, fiz de musicalizag¢éo, introducdo ao piano, muasica
brasileira, fui aceita na universidade, terminei o curso de licenciatura, comecei de licenciaturasatepeisd

bacharelado do piano, recebi um diploma dois em um, licenciatura, bacharelado em piano, fiz a pés graduacéo
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porque passei no concurso do estado pra professora de arte e achei que precisava fazer mais pés graduacao, fiz
metrologia do ensino detar entdo fiz outros concurso que deixei pra tras porque eu fiz pro Estado pra professora
de artes, ndo dei conta de ensinar turmas tdo grandes numa realidade, a gente tem costume de ter um retorno, comc

eu néo tive esse retorno eu resolvi deixar pra mésgeixei os outros concursos né, Pacatuba , Fortaleza, entdo

guando eu vim fazer de Caucaia, o0s colegas que a ge
e tal e bor8 180 e eu com medo denafaamlagio, e fnlbarmatengtice u n «
de novo, e eu disse: A n«o, n«o fa-0 esse concurso

conheci mentos geraiso fiz outro voto diante de Deus.
horas da madrugada, ela dizia assim ARosa o meu ol h
um voto pra Deus, consegui passar nesse concurso, 0 Senhor sabe pode ter alguém que tenha mais necessidade ¢
que eu, que precise mais, madaeda tua vontade eu passar nesse concurso, 0 meu primeiro salario que eu
receber eu trago pra tua casa, eu fiz o voto diante de Deus, estudei muito, eu a Lenir, fizemos o concurso, entéo a
prova de matematica eu ndo parei pra ver aquilo ali, porgnéaesabia, eu so fiz marcar, porque eu nao sabia,

Deus ja sabia que eu ndo sabia daquilo, entdo eu investir nas outras areas, conhecimentos gerias, didaticas, e
musica, eu era especifica em musica, né entdo assim, a Lenir que conferiu os gabaritos, telefdeou pra

mim e disse ARosa tu tem muita sorte, porgue VOC°®° nc«
qguando eles cancelaram aquela duas quest»es, voc° t
vim parar em Cauwa (risos), eu to aqui em Caucaia né, a escola que eu fui lotada € a mesma, eu fui recebida, a
diretora nem sabia que vinha professora de musica pra ca, mas lembrando que eu tive uma perna fraturada e ja
vinha com dificuldade pra ca, arrastando uma penaarecuperei caminhando pra escola, e uma das coisas que
aquela diretora disse pra mim sem nem me conhecer
horas, voc°®° pode chegar aqui oi t o hor assmterceitd dieterg un d a
ndo se mexe em nada, fica do mesmo jeito, e a quarta diretora nunca se importou com isso, todo dia eu to na escola,
nuca faltei um dia, vai fazer seis anos amanha, os que passaram, os que foram lotados primeiro, foram lotados em
julho, e eu por conta da fratura da minha perna fui lotada em outubro, essa é a minha histéria, eu sou bem resumida.

Emerson: Professora, jA que a senhora , fez uma breve explicagdo ai da sua histéria de vida, a
préxima pergunta é o seguinte, a senhora teraréxria de professora de arte do estado, concurso e experiéncia
no conservatorio, seminario, faculdade, durante esses processos de formacéo né, experiéncia, lecionando, dando
aula, essas experiéncias que vocé vivenciou né, antes de ser professorgpdblicedde Caucaia contribuiram,
influenciaram, ajudaram a consolidar a sua préatica docente hoje, a profissional que a senhora é hoje ?

Entrevistado n°:3sim, com certeza! Isso € um crescimento, isso € uma constru¢do, quando eu fiz o
seminario, nés fizemos uma disciplina de musicalizacdo onde a gente tinha um aprendizado de flauta, muito
simples, ndo era aquela coisa, mas era pra conhecer a flauta gpeesemtada como um instrumento didatico e
foi 0 meu conhecimento de flauta, né, entdo quando eu cheguei aqui na escola que assim, a gente passou no
concurso e fomos lotados, mas ndo teve orientagdo do nosso trabalho né, que vocé mesmo sabe di$so cada qua
fez valer o conhecimento que tinha, entdo quando eu cheguei na escola, eu encontrei do restante do estoque de
flautas, que disseram que eram muitas flautas, mas que foram desaparecendo, eu encontrei na escola treze flautas
trés estantes de musica, doi®t odos de i nicia-«o 8§ flauta, ent«o qua
a musicaliza-«o0o na escola pela flauta e aprendo jurt

método, peguei a flauta, treinei, olhei, eu falei da e éecequtenho feito, tenho aprendido flauta junto com os
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alunos né, entdo aquele pouco contato que eu tive naquela aula & muito tempo atrds em relagédo ao hoje me serviu
pra.. me deu embasamento e confianca, primeiro o embasamento teérico, depois o embasddtienfo
pedagdgico e didatico, didatico é de ensino, porque as vezes o professor tem muito conhecimento, mas ele ndo tem
didatica de ensino, e o que é didatica? E facilitar a linguagem pra que o aluno aprenda e vocé descer ao nivel do
aluno pra que elaprenda, entdo essa foi minha proposta, essa é a minha proposta, né, hoje eu trabalho... Pronto,
naquela época eu comecei um grupo de canto né, eu ndo digo um coral porque a gente nao trabalha com divisGes
de vozes, mais um grupo de canto, mas a es@ak ., a minha experiéncia, trabalhei com coral, minha &rea é

coral, trabalhei muito com coral em igreja, minha primeira experiéncia € com o coral na igreja, né e é assim vai a
minha paixao, trabalhar com coral , entdo eu tentei formar esse grupo de estolaamas assim, como eu ndo

tenho a pratica de acompanhar , ndo sei tocar violdo e eu penso que isso é umas das dificuldades né, pra ter um
instrumento que acompanha, acompanha com playback, acompanha com o som, entdo esse grupo, a gente fez
muitas apesentagdes, mas assim com muita dificuldade pra juntar esses meninos contra turno, pra eles irem né,
como eu também nao sou uma professora lidica, essa parte ludica de ludicidade, esse dom que eu admiro nos
outros professores, eu confesso que essa galitalé mais dificil pra mim, mas eu formei esses dois grupos,

flauta e canto, né, entdo ainda hoje assim eu combinei com a coordena¢éo que quando tiver uma necessidade de
uma apresentacdo das maes eu ensaio, eu vou e ensaio o repertorio, ensaio ey a gemee faz apresentacgao,

mas eu nao tenho um grupo de canto porque vinham poucos e eu tinha um trabalho muito grande em formar
repert-rio pra eles virem n®, mais fiz isso, ent «o ¢
empiam 0 ent «o assim, a minha, o meu objetivo, a minha
com a musicalizagéo né, a alfabetiza¢do musical, entdo quando eu trabalho flauta com o meus alunos, quando eu
ensino a teoria e a pratica, leiturardésica, na minha cabeca eu to além de tudo, além de ensinar as notas, os
alunos que chegou aqui eu to ensinando, além das notas que é a cidadania, eu to formando cidadéos, eu toeducandc
eu sou um educadora através da musica, eu fago parte do conjesttoidade educadores, entdo assim, resolvi
musicalizar pelo teclado, mesmo usando um método de piano né, entdo é a minha proposta, se eu nao tivesse ess:
formacao, por exemplo, o embasamento tedrico eu ndo tinha como ensinar, eu ndo tinha como de@foataum

pros meu alunos entenderem o qué que ta escrito, entendeu?! Entéo, se eu ndo tivesse eu teria, e se eu tivesse um
dessas formacdes, talvez fosse muito dificil pra mim, entdo essa jornada me da seguran¢a, me da seguranca, € me
da por exemplo, flautene da capacidade de criar exercicios que eu julgo melhor pros meus alunos e eu mesmo
faco os exercicios, eu com os exercicios de flauta, né, entdo alguma coisa pra teclado, como meus alunos, como
eu ja disse, o curso na escola ele é diferente da esaolasitss, e eu ja trabalhei em escola especifica de masica,

no curso de extensédo da UECE, era professora de piano, € diferente, porque os alunos vao ali porque eles querem
aprender aquilo ali, na escola publica ndo, os aluno vem no contraturno e nemtéemgerenesmos interesses

em termo de querer aprender né, entao as vezes eu me culpo, referente a isso, porque eu quero ver resultado rapidc
e o que eu aprendi foi na dureza e nunca ninguém brincou comigo pra me ensinar, entao a parte da brincadeira que
nami nha cabe-a eu fico figente, isso ® besteirao, ent
perdendo tempo, eu quero ter um resultado rapido né assim, rapido em termos, que a gente sabe que a gente nac
tem um resultado rapido nisso ai,swie quero ver um resultado de leitura, de alto suficiéncia, sabe?! Eu ndo me
conformo ensinar uma aula e o aluno mal com si, eu hdo me conformo porque sdo meninos inteligentes, meu
ouvido também ndo aglenta a aula inteira né, entdo na flauta eu ja cometrés notas, si, |4, sol, si né porque

tem a condicdo de fazer a musiquinha, em quatro notas eu formo a composicdo pra gente tocar né, entdo é um
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embasamento de uma vida inteira né, eu to aqui, agora é assim né, como é que se diz, agora é.. eu tenho a
dificuldade de falta de interesse, lidar com a falta de interesse né, em termo assim, na verdade quando a crianca
vem eles esperam na verdade um trabalho com muita brincadeira, e é justamente, a gente nem sala tem pra isso,
né nao tem uma sala, uma coisaegarada pra trabalhar com esse tipo de atividade, entdo to aqui pra da aula de
flauta e de teclado né, e muitas vezes aquilo dali ndo é atraente, e eles vao se dispersando, por conta disso, mas :
base é fundamental, ndo tem como vocé chegar e da aukegeranca, sem esse respaldo isso seria impossivel.

Emerson: Professora, a senhora até ja responde, vou adiantar umas coisas né, a senhora falou que
agora pouco aprendeu a tocar flauta aqui com os meninos né, entao quer dizer que de certa formamesedbora
com a sala de aula?

Entrevistado n°:3Sim, com certeza ! E assim também, eu vou ter um constrangimento de errar nota
nao, as vezes erra sim, eu ndo sei, pra achar um do na flauta, um dé mais grave é dificil, as vezes eles encontram
primeiro do quesu, entendeu?! As vezes ao alunos que ja veio tocar aqui com a gente tem mais habilidade do que
eu, eu fiz uma composi-«0 pra nossa apresenta-«o | 8
mais agilidade do que eu né, na composi¢éo, e quesn foi ele, e eu ndo tenho vergonha de dizer isso néo, ora
mais, entendeu?! Eu do Gracas a Deus, e isso ja aconteceu outra vezes quando eu estudava no seminario
presbiteriano, eu estudava piano, a menlSanakonama har
um acompanhamento muito dificil que ainda hoje eu n&o sei tocar, a minha aluna tocou e eu cantei sem
constrangimento nenhum ora mais, a minha aluna cresceu , fez isso né, pra mim é uma virtude, uma coisa boa, nao
€ que isso coloquegente num patamar inferior porque na verdade o que eles estao fazendo foi a gente que ensinou,
foi a gente que praticou, as vezes a gente ndo tem tempo é de praticar, e a cabeca mais fresca que a gente tem alén
do que ta ali, a gente sabe o0 que ta ahl®gue sabe fazer né, mas meu aluno aprendeu primeiro do que eu,
desenvolveu melhor do que eu, ah bem, tenho constrangimento nenhum disso ndo, que meus alunos fagam, que
eles crescam e eu desapareca, que eu diminua. Vamos pra frente.

Emerson: Professof@je na sala de aula né, a senhora é professora né aqui em Caucaia, a senhora
reflete, repensa a sua pratica constantemente , as suas experiéncia em sala de aula?

Entrevistado n®.3im, Emerson com certeza, ndo tem como, a gente se refere a gente ¢essompro
de musica, mas a gente se avalia cada dia, primeiro assim, qual o resultado que a gente teve e 0 que é que a gent
pode melhorar, o que pode ser feito e 0 que ndo pode ser feito, isso eu fago a minha vida inteira, né, o que € que
eu me avalio todoid, em termo de aula, em termo de certo né, e principalmente assim por exemplo, e eu tive uma
experiéncia disso na UECE com a professora de piano, que uma vez ela passou uma pec¢a nos estudos de Bach
uma peca muito dificil, ela queria que eu tocasse, dél@i a assim A Rosalina, i sso
acorde, tirando essa nota assimassimls i m, tirando do acorde aquela not a
faz isso? E um estudo t&o dificil, disse pra mim, pra ela é muito facil, pra mim ivgdakseu fazer, entdo isso
me faz refletir, as vezes na minha cabeca o que eu tenho que ta repensando sempre, porque na minha cabeca isst
aqui é muito facil né, e eu passar pra um aluno as vezes eu esqueco, que € o primeiro contato que eles tem com a
linguagem musical, né, e como eu sou mais tradicional , entdo as vezes eu quero que eles aprendam aquilo ali
muito rapido, e um dia desse um aluno meu me perguntou assim, tia nao tem outro jeito de explicadisde ? Eu
tem minha filha, entend@UEntdo agm as vezes, quer dizer, mesmo a gente se empolgando e achando que aquilo
ali € muito facil, as vezes o proprio aluno faz a gente refletir numa maneira mais facil de ensinar uma linguagem,

e linguagem ndo é f4cil, uma linguagem musical ndo é uma lingudagenmé, mas eu sou incansavel em termo
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de ensino, sempre incansavel, se eu tivesse que dar aula, s6 depois é que eu descubro que eu t6 cansada, né, ent:
a avaliacdo é fundamental, a gente ndo é super, e a gente ndo tem a Ultima palavra, né essticapafatica
é totalmente essa, é de facilitar, € de descer a um nivel do aluno pra que ele cresca, pra que a gente veja o resultado
né, e ter uma experiéncia de professores que a gente conhece, que eu nao vou dizer nomes, mas a gente conhec
professoes que se colocam la em cima, muito em cima e o aluno é que tem que ta lutando pra alcancar, e a gente
viu isso na formacao na universidade que e sempre questionei, né e a gente faz a pratica de didatica, pra falar a
verdade, a maioria dos professorexiz@/am passar pela parte da didatica na universidade né porque a didatica
€ so pro aluno estudar, mas pra falar a verdade, a gente tem professor ai com especialidade, vocé sabe muito bem
num é?! Entdo, ndo tem como, o profissional, ele tem que se sedtipre.

Emerson: Professora é... quando os alunos eles ndo correspondem no momento da aula as
expectativas que a senhora esperava praaquél, o qué que a senhora?az

Entrevistado n°:3Eu faco assim, como um educador ele tem que ter uma visddgerl mundo,
ele tem diante de tudo, ele tem o conhecedor do préprio ser humano, a gente tem que ter uma visdo do mundo, tem
que ter uma visdo de sociedade, uma visdo de pessoa pra pessoa, entdo cada aluno tem uma maneira de consegu
as coisas, eu ndo ggn medir os meus alunos todos como se fossem iguais, entdo eu tenho aluno de aprendizagem
de todo jeito, né, entdo assim, eu ndo digo pra eles que eles tem aquela dificuldade, e eu detesto determinada
deficiéncia , as vezes uma sala parece crianca, figuldade em enxergar e aqui na escola a gente tem uma
professora de educagédo especial muito boa, muito diedieatdo quando o caso é@énesmo eu vou la e digo
pra ela: Olha, eu tenho um aluno que ta assim a&S#im, e precisa ser encaminhado conlistas, entdo eu
sempre eu acompanho entdo assim eu acompanho o desenvolvimento de cada aluno procurando detectar o que ¢
que faz ele aprender, desenvolver e se desenvolveu muito bem, ai eu invirto, a gente corre, incentiva pra gente ir
pra frente, quandele ndo desenvolveu eu vou de acordo com os movimentos dele, trabalhando na dificuldade
que ele tem na superacéo daquilo ali, sem que ele saiba que ta sendo trabalhado aquilo ali, entdo eu vou devagar,
eu vou no passo dele, né, sem dizer nada, ent&nha &lunos, nesse semestre, um aluno que tem tido uma
superacao muito boa , que ele tinha né dificuldade de coordenagdo né, na fala, a pulsacédo dele andar junto com a
fala , né a boca diz uma coisa e a mao bate outra, entdo ele ta superando issoddyagaito mas nunca falta
uma aula, ele ta aqui, né, entdo vocé tem que ir junto com aluno, é a minha visdo, né, ndo deu o resultado, o
resultado é pra quem? O resultado é pra ele, ndo é pra mim, é,p14, &ue resultado e conségele leu duas
notasai, assim, mas eu néo deixo isso ai correr frouxo, ndo, eu vou dizendo, vamos, vocé j4 sabe isso aqui, vamos
Ia, e vou junto com eles, né, forcando, né, uma maneira de dizer a superacao né, tem dado certo, eu vou junto com
eles sempre.

Emerson: Professoexiste algum momento que vocé troca de experiéncia com outras professoras
de musicas durante.. Eu acho mesmo que a sua exce¢do na escola de Caucaia né, a senhora mantém trocas d
experiéncias com os professores de musica, como € que isso acontece noo@léy senhora aprende com essas
trocas de experiéncias ?

Entrevistado n°:3A nossa convivéncia, inclusive vocé ta incluso , porque nés somos os professores
do municipio de Caucaia e a gente tem um termo de experiéncia, a troca de experiéncia a geete@®a s
professores de musica de Caucaia pra discutir a nossa realidade, fazer projetos embora alguns deles ndo saiam dc
papel e nem da vontade né, mais eu vejo um esforgo nos professores de musica, as vezes até eu fico.. e sou tendent

a me acomodarsavezes a gente fica frustrada com os resultado que a gente ndo gostaria de ter, ndo é aquilo que
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a gente esperava, e a gente fica achando que é s6 com a gente, e quando a gente conversa com outros que descob
gue ® 0 mMesma CcOi sa,n«wWomn®OoApoxd P& sS@-nia@amiugm pouco,
mas saber que alguém ta batalhando pra conseguir o mesmo resultado e a gente cada qual, nossa experiéncia n
seu ambiente de trabalho, na sua realidade de trabalho, né, mas a gente troeappogsaia, a gente é...
terminou, por exemplo no natal, quando o professor Thomé resolveu que a gente fizesse uma apresentacéo na
praca, né, a gente tava la mostrando o nosso trabalho, os nossos alunos, entdo sempre que tem oportunidade a gent
ta juntoné, discutindo experiéncia procurando melhorar, buscando caminho pro reconhecimento de musica da

nossa realidade, realidade de Caucaia. E € véalido sempre.

Segundo momento da entrevista:wrriculo

Emerson: Esse assunto ai, se encerra, a gente ta fatsirtdaa nossa experiéncia de vida na sala de
aula e as trocas também, e eu vou mudar agora pra um segundo momento, que é sobre curriculo, ai eu vou pergunta
um pouquinho da musica da sua escola mesmo e também algumas coisas da rotina da escolasséneatao a
musica representa a identidade das escolas, dos trés assim como a educa¢do musical acordaaecquel@aa

Entrevistado n°® :3N&o, Nao representa! Nao representa a identidade da escola, ela faz parte da
educacéo escolar, ela faz parte da eso@lamas ela ndo tem essa prioridade que a gente diz assim, ndo acontece
na escola né, quando precisa, quando tem um evento, entdo a participacdo dos alunos, a participacéo ndés sempre
temos, mas ndo é a identidade da escola, a musica néo é a identidadelaldaz parte, entdo a professora de
musica fica a disposigao né.

EmersonOnde é que acontece a aula de musica ?

Entrevistado n°:3Bom, entdo como vocé ta vendo essa sala realmente ndo é uma sala de musica,
né, que inclusive nos encontros dos prafess estavam discutindo a questdo da sala, que é uma das lutas, faz
parte da reivindicacao dos professores de musica né, que séo as salas dos professores, vocé terminou de ouvir um
colega da gente dizendo que tava numa sala e daqui a pouco aparecewfassorpe ele foi posto de lado, foi
preciso a comunidade entrar, fazer pressao pra que ele voltasse pra ter uma sala, entdo essa visao do professor d
musica, dos outros professores, essa diferenciacéo, faz parte de uma realidade social, uma realidzaigioa
né, a gente ainda ndo conquistou esse lugar de importancia que a musica tem né, entdo essa sala ela é o camarin
do auditério, quando eu comecei na escola nem sala tinha eu dava aula depois, tinha dois alunos de flauta que
faziam junto comigo, nétinha espaco, a escola estava em reforma, néo tinha espaco pra gente da aula né, no inicio
0 auditério era dividido em varias turmas, algumas das aulas de teoria e canto, se tiver de cantar mesmo
atrapalhavam as outras turmas que estavam la e uma egfeinéeressante que aconteceu bem no inicio do natal
€ que as musicas de natal que a gente tava ensaiando com minha turma de musica, a outra turminha do quarto anc
aprendeu, entdo terminou a gente juntando a outra turma porque tinha aprendido, entda, egsmndo eu tava
numa sala maior, mas quando surgiu, quando foi preciso ser ocupado por outra turma, entdo o diretor me chamou
e disse que 0 espago que tinha era esse aqui né, e eu vim porque primeiro, como eu nao tenho muitos alunos em
termo de tamardhde espaco, como eu ndo tenho muitos alunos, entao esse espago da pros meus alunos, as vezes
que tem mais de vinte eu procuro um auditério pra ensaiar, sempre que acontece isso né, deu mais nimeros, nao
cabe aqui, ai eu vou atras de outro espaco, n@ emtdermo de instrumento sdo poucos alunos que vém, eu, pra

mim assim também a minha percepgdo de mundo e no meu caminho, na minha caminhada gque eu trabalho com
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musica tenho experiéncia, quando trabalhei com coral de igreja, eu nunca tinha espaco sma prangente
ensaiar, ja ensaiei um coral de baixo na mangueira, né, em cima de entulho porque nao tinha outro espaco, era
aquele ali mesmo sem energia, entdo assim, ndo é novidade pra gente nao ter espaco, e uma das diretoras que tav
atras, as vezeg\e uma reunido, ela disse pra mim que na escola de onde ela vinha professor de muasica ndo tinha
sala, que era pra ser assim mesmo, e tenho noticias de colegas que deixou 0 municipio porque na verdade ele dave
aula pelos corredores da escola, entdo agsiima realidade. Essa sala foi, me adaptei, quer dizer foi entregue
pra eu dar aula de misica e eu dou aula de musica, porque quando a gente tem o conhecimento, como é que diz,
andar no caminho que o outro abriu é muito facil, abrir caminho é mais @ifiélp eu tenho conhecimento, eu
tenho o minimo de estrutura, pode ter certeza que eu dou aula, mas ndo é a sala de misica ndo, € um arranjo viu,
mas é um arranjo bom, nés estamos aqui a vontade, fica mais isolada e eu tenho como da essa sem perturbar ume
outra aula né, entdo eu nao tenho contra isso 0 que me queixar, eu td6 aqui até aparecer uma sala de musica, to
esperando.

Emerson: Professora, e como s&cdorarios das aulas e os @ias

Entrevistado n°:3Ent&o, assim como funciona com a outra turmajadgb as aulas né, eu divulgo
as aulas digo que e trabalho com flauta e teclado, entdo o aluno vem, eu trabalho por horéario, por exemplo, tem
uma turminha de flauta, qual é a turminha de flauta? Por exemplo, de 13 &s 14hrs, e eu ponho assim um horério
inteiro pra nao ter 45, no sei o que, entdo eu ponho de 13 &s 14hrs, entdo eu tenho um turminha de 13 as 14hrs, eu
tenho outra turminha de 14 as 15hrs, entdo assim vai, quem quer naquele horario, tenho outra turminha de 16 as
17, né o horario, nesse ano aimd® preenchi, mas eu fago por horario, tanto da manha quanto da tarde né, eu
faco por horario, entéo se tiver por exemplo quantos alunos, é.. e eu ja tentei dar aula em turmas maiores, na
verdade a maioria ndo veio pra aprender, na verdade eles vinlgue péo tinha alguma coisa pra fazer em casa
e eles vinham, e acabaram desistindo, porque a professora fica tdo rabugenta que eles desistem da aula, mas o qu
guerem aprender eles ficam, entdo assim é por horéario, quando alcan¢a o nivel que a gentlazaecis
apresentacao ai eu junto, marco o ensaio e ai a gente faz o que da pra fazer.

Emerson: Como vocé falou é contra turno né?! Os medmosanha vém pela tarde, é 3so

Entrevistado n°:3E, os de tarde vém pela manha.

Emerson: E os hordrs, a sehora (?) pra organizar

Entrevistado n®3Tem sim!

Emerson: Entdo, os meninos eles vém vestidos como pra sua aula?

Entrevistado n°® :3Eles vém a vontade.

Emerson: E no horério da escola, eles vém a vontade também, vém fardados, como é que eles vém
nos lorarios normais, das aulas normais ?

Entrevistado n°:3Na escola eles vém fardados, mas contra turno eles wéma coupa normal de
casa mesmo.

Emerson: O horario da escola da manha comega que horas, o horario normal da escola mesmo?

Entrevistado n°:3No horario normal da escola, ndo sei se é o horario normal de todas as escolas
né, & partir das 7 horas, de 7 as 11.

Emerson: E a tarde ?

Entrevistado n°:3De 13 as 17.

Emerson: Aqui tem turno da noite ?
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Entrevistado n°:3Tem, a noite, Emerson olha elorski te responder ndo sei € de 19 as 21 eles, isso
ai, mas eu ndo posso garantir isso ai nao.

Emerson: Mas as aulas de musicas, elas comecam 8 horas ?

Entrevistado n°:3 horas, ai assim, por exemplo, eu tendo o intervalo que é de nove as nove e meia,
nove as dez, entao se tem aluno que quer esse horario, eu tenho aluno que vem de nove as dez, entdo eu dou aul
de nove 8s dez, porqgue com um tempo, por exempl o el
dormindo, tia eu ettrocard boraro, nowk e dez, eaz astonze, porggeuestavam sem vim por
conta do horario, entdo vocé imagina sete horas da manha, né, entdo eu compenso por exemplo, de nove, de nove
as dez, né, chego oito horas, mas se tem la um aluno que quer aula @ cemecu dou essa aula.

Emerson: Professora, em relacdo conforme os horarios, os horarios ndo sao tao rigidos da senhora
né, a senhora pode flexibilizar conforme a necessidade no aluno né isso?!

Entrevistado n° 3Logico, com certeza! E assim tambépor exemplo as vezes eu pego uma
turminha de quatro a cinco alunos, quando eles vao, eles arranjam mil e uma coisinha né, e eles descobrem que
tem que estudar, tem que comprar um livro pra praticar em casa, eu fico incentivando pra comprar uma flautinha,
porque a gente usa a flauta da escola, mas em casa ele precisa ter um instrumento pra praticar, né, entdo assim
quando fica pouco aluno horéario eu converso com eles pra juntar com 0s outros, eu tenho essa liberdade de
trabalhar os horarios.

Emerson: A masi& tem uma avaliacdo pela a esdolstituciona] os meninos sdo avaliados, 0s
meninos de musica, como € que funciona isso ?

Entrevistado n°:3N&o,alguns nédo sdo avaliados né, é livre, ndo tem esse instituto de avaliacdo, né?!

Emerson: A senhora tem uragaliacéo pela a senhora mesmo

Entrevistado n°:3Sim, ai assim, avaliacdo assim, por exemplo eu trabalho com métodos, mais eu
n«o avalia-«o Avou avaliard n«o, ® avaliar em ter mo
gente vai desenvolneo métodos, termina um método né, comeca outro, entdo ndo tem essa avaliagéo rigida,
como bimestral, ndo, é avaliacdo que eu faco de desenvolvimento, de aprendizagem.

Emerson: S6 pra encerrar esse bloco aqui, essa parte de curriculo, ai a proxima paegigirée,
durante a experiéncia que a senhora tem dando aula pros meninos né, o que a senhora considera assim, mais
importante pro aprendizado musical dos alunos né, é contetido, execucao né, o (?), o repertério, a per formasse, ou
a experiéncia estéticg?! (?) pelo o aluno, affmacado humana integral do alto

Entrevistado n° :3Eu penso que é um conjunto de tudo, quando, exclusive uma aula que eu dei
ontem | 8 no (?), no come-0 eu ensinado esaquicemor a de
na verdade, quando um dia vocé chegar I4 na frente, vocé ja ta com isso aqui pronto, eu vou ensinar isso aqui
facilitado, quando chegar | 8 na frente n«o vai ter |
ensino mesmo sabendae eles ndo aprender aquilo ali, mas eu fago questao de ensinar como é a linguagem, pra
no dias eles virem , eles saberem que eles ja viram aquilo ali, né, entdo assim, faz parte de tudo, por exemplo, eu
sempre to corrigindo postura, eu sempre to dizgmds meus alunos se esforcarem dentro da sala de aula, eu to
formando cidadaos , eu to valorizando as aulas de musicas, né, entdo € um conjunto, por exemplo o chiclete,
mascar chiclete, eu digo pra jogar fora, ndo tem como aprender a tocar flauta melstdetdo atencéo, entdo é
um conjunto, eu valorizo tudo, o aprendizado, a técnica, o conjunto de tudo, eu to formando um cidad&o, eu quero

que eles se orgulhem de serem mausicos, ndo pra ser melhores, ndo, mas que eles saibam que estdo aprendend
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umacoig i mportante pra vida deles, ent«o eu n«o pPoOSSO
jeitod e eu j8&8 presenciei cl 8ssicos, professores de
vontade, eu ndo quero desse jeito, eu ndenapassim, eu ndo posso fazer assim né?! Eu quero que meus alunos
saibam que tdo numa sala de aula junto comigo, incansados, eu sou incansada de ensinar a técnica de som da ma
entdo pra mim isso é valido, aluno tocar com uma méo sé numa flauta, ndastradaento tem a maneira de se

tocar, eu ndo posso fazer meu aluno desenvolver um mal habito de tocar um instrumento com uma méo, quando
na verdade ele vai usar a outra, como € que eu vou deixar, s6 porque ta tocando si, ele vai tocar isso aqui, encostar
0 braco e tocar, ndo, né um conjunto?! Eu to formando cidaddos né, ensinado a técnica, ensinando as notas, e
depois ensinando postura, eu to ensinando comportamento, no sentido de saber se conduzir como cidadao,

valorizando o cidadao sempie¢censadpisso ai.

Terceiro momento da entrevistametodologia

Emerson: Professora é o seguinte, a gente fez a primeira parte, ai a gente terminou o segundo bloco
agora, o segundo foi sobre curriculo, ai a gente vai encerrar esse ultimo blocoukiraesbloco ésobre
metodologia. Alguma metodologia marcou vocé, de que maneira essas metodologiasgandioemo sue jeito de
da aula®

Entrevistado n° :30lhe, eu vou bem longe, quando eu cheguei no seminario batista , tinha uma
professora muito boa, a primeira prs$ora que tive ela ndo se importava muito né, que faltava muito e no sei o
que, entdo eu nao disse nada pra ela, mas eu disse eu ndo vim aqui pra perder meu tempo, e no segundo semestr
eu mudei de professora, e ela ficou zangada comigo né, eu tintadiréiocar de professora e eu pedi pra trocar
de professora, eu ndo ia dizer pra ela porque que eu tava trocando, mais eu troquei de professora, quando eu mudei
pra essa professora, entdo assim, a professora muito boa, pianista boa e tudo foi piafegsote, foi minha
professora de piano mais era professora de teoria também, entéo ela, aquela professora eu sofri muito pra poder
acompanhar o que tem pra fazer, fazer aquele programa de piano do jeito que ela, hoje eu posso dizer isso, hoje
né, eu gase nao conseguir fazer aquilo ali, entdo depois quando eu entrei na universidade aqui, na UECE, quando
eu entrei que eu peguei outro professor, um professor didatico € que eu pude avaliar o porque daquele sofrimento
ali, por conta da falta de didatica, eétdo eu me arrebentava pra preparam uma peca ja tocando a toda velocidade,
hoje eu sei que ninguém se aprende musica desse jeito, ninguém aprende um repertorio desse jeito, dependendo
de cada instrumento tem a sua didatica, tem a sua maneira de gmetddeaquilo ali foi uma experiéncia terrivel
pra mim , eu da um recital de piano foi muito dificil, da hoje eu ndo quero ver o que foi que eu passei né, porque
eu fiz aquilo ali porque eu fui.. aquele diploma era meu e eu tinha que trazer de quatqu@) fei um trauma,
pra mi foi um trauma, pra eu da aquele recital por conta da inseguranga, eu tive o dinheiro que minha familia
mandou pra eu comprar alguma coisa que precisava no internato eu tive que.. tinha uma amiga, dava aula na escola
eeladise assim AOl he minha irm« ® psic-logaodo eu tive ¢
ajuda, de alguma forma superar aquilo ali né, e eu fiz, eu dei um recital, preparei um repertério e dei um recital,
mas s6 Deus sabe a que custo eusdei ipor conta de uma boa didatica, ndo € que ela haco soubesse néo, ela era
uma boa professora com formacao excelente, mas a didatica de ensino, eu me arrebentei pra fazer isso ai né, entac
depois que eu entrei na universidade que eu conhecei os prefessod a manei ra de ensinar
entdo hoje o que eu uso pros meus alunos é assim, devagar, em termo do teclado maos separadas, dizendo o nom

das notas, devagar, com a flauta eu leio junto com meus alunos, devagar até que alcance dvevel o n
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desenvolvimento, né, entdo na didatica e a compreensédo do professor respeitando as limitagGes de cada aluno, é
porque quando um professor tem uma per formasse que quer que o aluno consiga aquela per formasse, de imediato
que o aluno toca igual eleca sem passar por um processo de aprendizado o aluno se um burro, burro porque néo
conseguiu, acontece que ele ndo é burro, acontece que o professor € que nao tem a didatica de ensino e nem
respeitou o limite desse aluno, é a minha maneira de pensaiepojs que eu passei por essa escola maravilhosa,

eu ndo tenho o que me queixar nao, tudo certo, tudo é construgdo, né?! Tudo é construgéo.

Emerson: Ta certo, legal.

Entrevistado n°:3Vias meu aluno, ndo passa por esse tipo de trauma ndo viu?! Ele pode passar por
outra coisa, levar cardo, uma vez eu fiz uma briga tdo grande dentro da sala co o aluno, que nédo estudou, e eu
fiquei pensando que no outro dia ele ndo vinha mais, mas seemnara aula, porque ele sabe que (?)

Emerson: Professora a senhora ja falou no comeco né. Tem alguma orientacdo da SME, ooordenad
de musica aqui na sua es¢la

Entrevistado n°:3N&o, a gente sabe que néo, inclusive , na minha visdo quando a getteseaa
minha visdo a gente precisa de um coordenador de masica, de um projeto que seja comum pras escolas, seja um
projeto de musica pras escolas de Caucaia, né, eu sinto falta disso, porque na verdade o que acontece comigo,
quando vocé diz de Caucasaminha visdo, é que cada um dos professores fez aquilo que ele acha que pode fazer,
que sabe dentro do seu conhecimento , dentro da sua visdo de professor e de musica né, entdo eu faco o que el
faco la nas minhas aulas, na minha maneira, na minha petsadicalizar, de ensinar aquilo que eu acredito,
€ € por isso que eu consigo o que eu acredito, uma coisa que eu aprendi com muito esfor¢o porque eu amo fazer,
entdo eu acredito, eu s6 ensino aluno porque eu acredito naquilo que eu to ensinangoa goenéver uma
cidadania, se néo fosse, eu ndo ensinaria né, mas o que eu sinto falta justamente de um projeto de musica, um
projeto de musica (?) que a gente fale a mesma linguagem e cada um fazendo aquilo que ele acha que pode fazer,
eu sinto falta diss

Emerson: A senhora utiliza algum método que a senhora queiradiatarede assifh

Entrevistado n°®:3Eu uso pro teclado, eu uso métodos meio piano divertido, entdo eu tenho alguma
coisa pra dizer desse método, eu uso, entdo assim, eu agrade¢o at®ape das minhas aulas de estudo,
experiéncia que eu tenho, porque eu posso fazer uma avaliacdo de método que eu ensino sem ser uma critica, mas
uma avaliagao realmente, por conta da minha prética de ensino do dia a dia, por exemplo, esse métoda, ele come
com uma nota e vai atendendo, tudo bem, uma notinha, tudo bem, comeca pelo o do, tocamos eles com a méo
esquerda, mas o qué que ele faz logo na primeira missédo? Ele p6e um compasso ter malo e requer uma figura
composta, pra eu ensinar uma figura corteo@sos meninos, além de eu ensinar o local dessas notas, achar o..
ensinar claro, ensinar tudo, porque ale, disso, de eu ensinar o que é o ponto de aumento ? digamos que ele ta
iniciando, pra ele poder entender a primeira licdo, entdo isso eu achofgli®eau me descuido no método, eu
uso método flaute meia, flaute alta, a professora Erica Dumon, que é do inicio de flauta, uma outra coisa também
que na minha visdo, ndo precisava ta ali, na minha visdo, coisa minha, se eu fosse fazer , eu rs&e faiia,de
e eu ensino eles e eu comeco a falar mesmo desse ponto, e ele ta la e eu ensino, a gente trabalha aquilo ali, né el
sabe, ele comeca sabendo que é um ponto de aumento, trabalha junto comigo, mas no outro nivel de método de
flauta, na terceiraja quarta licdo aparece um compasso dois por dois, ou a unidade de tempo € uma minima, entdo
isso pra mim ndo ta fora do lugar ali né, porque o aluno terminou de aprender uma pulsacdo e a gente usa mais

essa minima, e de repente na segunda licdo, nardevoeé encontra uma minima sendo uma pulsacdo, no
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compasso dois por dois, 0 que ndo é facil pra uma crianca saber o qué que ta escrito, entdo assim, na minha
percepcao se ta escrito no replico é porque uma coisa progressiva ta ali pra gente fazeyueatigdo em (?)
eu desenvolvo as notas, até que o meu aluno tenha nivel de entender o que é um compasso dois por dois, entdo sa
esses dois m®todos que eu uso. AMeu piano divertido
pra inicialzacdo da flauta

EmersonAgora em relagdo com os alunos assim, as aulas de mdsica, nas sua aulas assim, a senhora
€ mais introvertida, mais extrovertida, mais tradicional, mais dinamica, mais (?) Caxias, mais a professora
Abidona, mas legal, de que mameesse jeito de ser pode influenciar né assim na aprendizagem musical dos
meninos ?

Entrevistado n°:3Entdo é assim, eu me culpo as vezes por isso, entdo como eu nhao tenho essa parte
ludica, eu néo fiz pedagogia, eu ndo tenho essa coisa de brincari@oga,cisso né porque a gente queira, é
porque é assim, é 0 que a gente é né, entdo essa aprte de pedagogia, de cortar papel, de brinquedinho, de caixinh:
pra aprender a montar figura, (?) porque eu quero que eles saibam de tudo, entéo isso eu.. déecdimauéng
confissdo né, entdo eu as vezes eu num.. Porque na verdade, por conta dessa falta de publicidade que eu tive, el
aprendi, eu sou uma pessoa muito séria, e eu aprendi assim né, entdo isso reflete com a gente, primeiro uma
personalidade forte, @e muito cedo comecei a (?) da minha dificuldade, entdo o que eu realmente fiz foi uma
coisa rigorosa, num é hoje que teve uma mulher que tem num sei 0 que, uma brinquedos, jogos, ndo é bem assim,
entdo no inicio, entdo assim eu ndo sou essa profess@amaedeada, brincando, imagine se eu trato os meus
alunos maus, sdo meus alunos, eu amo meus alunos, mais eu sou uma professora rigida, em sentido de querer un
resultado rapido, de querer que eles tenham aten¢do naquela aula, pra poder crescer,rpsutEdonné entéo
eu nao tenho essa parte de brincar ndo, mais jamais trato os meus alunos com grosseria, S&0 meus alunos, agor:
com seriedade sim, pode ter certeza.

Emerson: Pronto, e pra terminar a ultima né, se a senhora tem alguma estratégingrraésisia?
Acho que vocé até ja falou , se a senhora quiser formar as aulasg@tenesc

Entrevistado n°:3N&o, assim, como eu disse cada aluno quando a gente tem um privilégio numa
turma grande e eu ja vi discussdo sobre isso, professor que ensiaa@tante ele ndo tem como acompanhar
aluno por aluno, ele pode notar as vezes uma coisa diferente, mas um professor que ensina pra quarenta alunos é
dificil dele acompanhar, as vezes ele pode acompanhar assim, quando ele vai corrigir as provas, @&le vai not
alguma coisa e tal, mas quando a gente ensina pouco aluno a gente tem a capacidade, pronto, a gente tem mais
facilidade de saber onde é que ta, o que é que a gente pode trabalhar em cima duma falta de desenvolvimento,
quando o aluno quer mesmo, porguevejo que eu tenho experiéncia, as vezes eu me frustro um pouco, é porque
a mesmo a gente com vontade ensinar eu posso querer ter muita vontade de ensinar, mas as vezes o aluno cheg
pra mim e ele ndo tem muita vontade de aprender, ele vem com quaigoetra motivo, menos pra um estudo
sério de musica, e querer alguma coisa comigo, né, eu tenho aluno, minhas alunas, que elas vém dormindo pra
sala, eu to falando e elas t«o dormindo, eu jé&§ fale
um esfor-o0 maior consigo mesmaod ent«o, as vezes um ¢
pouco frustrada a respeito disso, mais ai estratégia, se um aluno num rende vocé criar um exercicio que facilite,
que motive, que ele alcaneedesenvolva aos poucos né, entdo assim, como eu disse pra vocé por exemplo, tem
uns exercicios de flauta, que alem de livro, antes da gente chegar no livro eu faco véarios exercicios de flauta, entéo

eu tenho criado os proprios exercicios, pra que o alanone né nota ndo, é sé as bolinhas, pra que ele domine
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a localizacéo das notas, pra gente praticar bastante até que a gente chegue a capacidade passar do nivel, entao iss
ai é um processo de exercicio pra gente poder chegar ali, entdo tem alunarqzenaéis rapido, tem outros que

demora mais, mas o X da questao as vezes nao deficiéncia em si, anatomia, alguma dificuldade de aprendizado,
0 que acontece é como eu falei pra vocé, a realidade da escola publica, ela é diferente de muitas esgeaializadas
m¥%sicas n®, o aluno vem, as vezes nh«o tem aquel e me
vem, saem de casa pronto pra estudar, ai encontra uma professora e exige que ele estude, as vezes quando descob
gue tem que estudar desjgiae numa realidade ele queria aprender na escola, aprender s com a pratica da escola,

e até onde eu sei um instrumento a gente ndo aprende s6 tocando na escola, vocé precisa ter uma pratica individual
né, mas € isso ai, a estratégia é sempre sentastpidar e facilitar a linguagem pra que ele chegue aquele nivel

ali de conhecimento né, e a gente sabe de uma das coisas que eu sempre digo pra eles é que a linguagem tem sir
pra eles aqui, na Inglaterra é a mesma linguagem, na franca € mesma linguadmguner Quitro professor que

vocé encontrar que seja a linguagem musical ele vai ensinar, pode usar métodos diferentes, mas a linguagem é
uma so e essa é a vontade de beleza da muisica, e outra coisa mesmo que vocé nao consiga entender a linguager
falada, ma® musico ele pode se apresentar em qualquer parte do mundo, todo mundo entende o que ele ta tocando,
qual a linguagem musical do que ele ta tocando, entdo é o meu objetivo com 0s meus alunos, € justamente da esse
entendimento, esse (?) musical, onde elegarem se quiser aprender um outro, a gente musicaliza pela flauta,

mas a linguagem musical pode ser interpretada por qualquer instrumento, onde eles chegarem, se eles quiserem
aprender outro instrumento ele ja sabe a linguagem, ele ja ndo vai teullaife com a linguagem né, e eu tive

um privilegio de uma das méaes vim falar comigo e agradecer dizendo que os filhos.. A uma outra coisa interessante
assim que eu acho importante € que todos 0s meus alunos come¢am a aprender, eu pergunto pringgiro assim,
termo de teclado, quais a igreja que eles freqiientam, e se eles tem teclados pra praticar, porque é uma realidade,
nem todo mundo tem condi¢bes de comprar uma flauta, imagine um teclado, mas eu pergunto se tem na igreja,
mas fora disso, eu procuro mdammar se eles tem um vivencia, qual é a igreja que eles freqliientam, se tem
conjunto musical na igreja, se tem instrumento, como &, porque 0 meu ensino, ja vou direcionando pra que eles
desenvolvam, se apresente na igreja, que eles fagam parte de algumpawen via pratica deles, que isso seja
encaminhado pro ambiente deles, e umas da mées deles veio agradecer, isso faz tempo, veio me agradecer dizendc
i professor a, muito obrigado meus dois filaomgitoest «o
boa pra mim porque um toca um clarinete, outro toca sanfona, ndo sei, mas a base, eles tiveram aqui na escola, e
isso é gratificante, vocé saber que contribuiu pra que o aluno toque na igreja com aquilo que vocé fez, eu sempre
encaminho, é por ai.

Emerson: Pois obrigado ai pela disposicéo.

Entrevistado n° :3Nao tem de qué, e é assim, como eu disse pra vocé, por exemplo, quando eu
deixei pra tras (?) e que eu entrei pra fazer, pra papel de retorno, quando muitos acham que o ensino de artes € que
volta, em termo de musica é voltado pra arte, quando me diziam que eu tinha que cortar papel com aqueles rapazes,
mo-as e rapazes, e adulto, n®, outros diziam fi eu f &
hor 8§ri os p amim, &so@dodem eentidg euado fago uma coisa dessa nunca na minha vida, né, entdo
jamais, eu deixei porque eu ndo acreditava no que eu tava ensinando, eu ndo tava fazendo nada, né as vezes assin
nao, o discurso daquela mocga foi muito bonito, quanaalisse que tem o que é desenvolvido é a emocéo, essa
parte de vocé, de doacao, que vocé acredita nisso ai, é esse salario, esse salario que e to envolvida nele né, enta

assim, se eu ndo acreditasse no ensino de musica e por exemplo, eu digo issmbapeadnsino de musica
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avalia pra mim, a dignidade que tenho, e o que eu fago até hoje, estudo tudo é baseado no meu estudo de musica,
na minha escola de musica que eu passei a minha vida, entdo se eu ndo acreditasse nisso, na dignidade que da d
estudamusica, na promocao né, da musica, eu ndo estaria aqui nessa ultima sala, no camarim do auditério da
escola, se eu tiver um aluno que toque flauta, que toque junto comigo, eu digo pra vocé que eu também era assim,
eu nuca deixei de dar uma aula s6 poraeie 86 um aluno, nunca, ele vem, ele tem aula, mas qualquer aluno,
desde do que deixaram a escola, se voc®° disser fAprol
eu posso ir la e chamar e eles tocam junto comigo, o0 que eu ensinei, eles galkern ensinei, isso pra mim é o
meu, como € que se diz, 0 que a gente recebe, 0 meu tesouro, a minha recompensa, € eu saber que eu ensine
alguma coisa, ndo s6 (?), mas eu tenho alunos que tocam junto comigo, isso pra mim € a recompensa. Estamos
aqui.

Emerson: Pois ta bom professovau da um encerrar aqui.

Entrevistado n°®:3Espero ter respondido Emerson o que vocé queria e se precisar de mim, estamos
aqui, conselho vocé terminar mais essa etapa (?) Mas é sucesso, 0 conhecimento € a nossa gugiezgekte
faz andar de cabeca erguida, € que faz a gente ser respeitado, é o que d& dignidade, se a gente ndo tem muitc
dinheiro porque ta tendo uma divida por ai, mas a gente tem dignidade, porque o ser humano, o tesouro que a gente
conseguiu é o nosxonhecimento pra gente ta hoje, é o que fez a gente chegar aqui e € o que d4 um empurrdo
pra gente continuar, mestrado, doutorado etc.
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ENTREVISTA DO PROFESSOR NP

Primeiro momento da entrevista:aprendizagem da docéncia

EmersonQuando e como foi 0 seu primeiro contato com a musica?

Entrevistado n°® 4Bom, eu, minha experiéncia, vivéncia né, na questdo musical, comecou ainda
crianca. Eu me lembro que era garoto, 4, 5 anos, lembrgue eu ganhei um violdo do meu avé e minha méae
dizia que eu cantava muito, gostava muito de cantar, entdo durante a minha vivéncia com meu pai e com minha
mae, porque a minha mée toca violdo e foi quem me influenciou, eu ouvia muita musica, radio. Naguele tempo,
na dec. 70, tinha uma programacéo ndfosAM, e até aquele momento, as radios FM néo existia. A primeira
radio que surgiu aqui, se eu ndo me engano foi a 93 ou a FM do povo primeiro, ndo sei qual das duas, acho que
foi a do povo. Entdo na minha casa nos nao tinhamos televisdo, ndo tinha erediversdo a noite era ouvir
radio. Tinha umas programac¢des na radio que eu lembro ainda muito bem, por exemplo de manh4, tinha um
programa de 8h as 9h na r8§dio Assun-«o0o, um progr ama
Ai tinha uma pogramacgé&o na radio Iracema, uma programacéo. Ai na Ceard Radio Clube tinha um programa de
10h as 11h chamado fAe o0os anos carregaramo com Wil so
a noite 21h, um progr ama cilearem que faguele maumsntoelé falava, aliénDda Ca
musica daquele compositor, a histéria daquele momento que a musica feita, foi composta. Entdo a minha vivéncia
inicial, de gostar de musica, me pegava cantando, pegava um cabo de vassoura e me imagirdyaocarda
muita musica, cantava, e desse periodo de crianga, ainda tem muitas que eu sei de cor, decorado, mas a minha ma
foi a pessoa que mais me influenciou naquele momento em que eu fiquei surprekotdear&o violdo, eu tive
vontade de aprendemas s:- vim aprender a tocar Vviol«o nos ano
vontade de estudar violdo e cantava, me imaginava cantando, escrevia muasica, sem tocar nem um instrumento, e
eu cheguei a compor varias canc¢des. Me lembro que uma épeguei a contar, tinha mais de 100 cancdes
escritas. Quando eu comecei a escrever? A questdo era a paixao que eu sentia na época quando era garoto, tinh:
17 anos, e ela tinha 15 né, entdo comecei a me remoer por dentro, e a querer desabafar uenpadigoaneu
gue uma vez me mostrou uma mausica tinha feito, um amigo chamado Pedro, eu falei Pedro, contei minha histéria
pra ele, pra ele criar uma musica a partir da minha histéria, s6 que ele me enrolou, me enrolou e ndo fez a masica.
Ai eu comecei a esever, s6 que eu fazia assim: eu ndo sabia criar melodia, eu pegava outra melodia e colocava a
minha letra, era assim que fazia. E surgiu o desejo de estudar o violdo. Entdo eu vim estudar violdo, eu estava
fazendo o 1° ano ja do ensino médio, uma amigaamna sala me falou que...

Emerson: Tu fala melodia como se fosse uma parddia é?

Entrevistado n®4E. Tipo uma parddia né.

Emerson: Certo.
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Entrevistado n° 4E.. porque eu sabia escrever né o que eu sentia, mas néo sabia criar a melodia.
Entéo ai depoisle um certo tempo, eu comecei a criar as minhas préprias melodias (?). Entdo, comecou ai eu
pensar, vislumbrar a possibilidade, 0 meu objetivo ndo era ser professor de masica, era cantar, ser cantor, fazer
shows né, ter minha prépria banda, ganhar o meodw se diz, entdo esse, né, era foco inicial da musica na
minha vida, o processo de ensinar, veio depois.Entédo foi assim que a musica entrou na minha vida, ouvindo a
minha mae cantar e tocar as modinhas da época, né, as programacdes do radio. Jardimed peu pai ndo
tinha nada a ver com musica. Ele ouvia assim né, como qualquer pessoa, mas... A minha mae nao, ja tinha o gosto,
apreciava, e quando ela era jovem, tomei conhecimento que ela cantava no interior de onde ela morava, Cana3,
Trairi, ela @ntava na igreja, tocava na igreja, fazia aquelas serenatas com as amigas. Entdo a minha base musical,
a veia, 0 gosto musical vem da minha méae. A questéo de ser professor veio depois.

Emerson: Quando e como foram as suas primeiras experiéncias comsqurdéemusica? De que
forma essas experiéncias te ajudaram a construir a sua identidade profissional como professor de musica hoje?

Entrevistado n°4Antes de ser professor de musica, quando eu fazia a 72, morava la no Jodo Arruda,
que estudava a noite,e@ tinha uns colegas que fazia a 42, 52 série, e eu tive a ideia, ndo sei como surgiu esse
momento, de criar I& em casa, um espaco, refor¢o pra uns colegas meus que faziam... eu fazia a 72 série a noite e
esses meus coleguinhas |4 que faziam a 4?2, amégosiinhas irmas, e tudo mais, e eu tive a ideia de-kjada
(...) eu me lembro que na cozinha |4 de casa, numa mesa, reunia l& uns 4, 5 alunos, 4o& ajetmlver
problemas de portugués de matematica e era uma espécie de brincadeira, deeg)adaardim pouco que eu ja
sabia, eu estava fazendo a 72 série, 0s meus coleguinhas faziam series inferiores a minha, e né, pronto, eu de repent
né, puxa vida, ou seja, aos poucos, eu fui descobrindo que isso € uma coisa que eu passei a gostar.Depois, na
questao musical, antes de ser professor, eu trabalhei, muito tempo, por 20 anos, em outra area, area de turismo, eu
era barman, durante muito tempo ali nos hotéis da Beira mar, mas sempre gostava de musica, onde é que eu ia
tocar, nesse periodo eu tralzala de dia e a noite fazia alguns eventos, tocava em barzinho com os amigos, tudo
mai s, mas assim, ent«o, antes de eu entrar na facul
depois eu entrei na universidade em 89, mas até ai euendava jamais em ser professor. Eu queria que o
conhecimento da musica na universidade viesse dar uma proje¢ao, um certo nome, um certo conhecimento, mas o
que eu queria mesmo era ser cantor popular. Entdo, de repente, nem me servia muito esses aosheciment
académicos, de partitura, de coisa mais aprimorada, um gosto mais aprimorado, refinado... porque o meu era
mesmo mais mesmo pop, popular, tocar e cantar.Entdo, mas cheguei a pensar em desistir da faculdade, abandone
por quase... por mais de cinco anaisandonei mesmo, ndo fui mais, entdo quando eu retornei, depois, que eu
reabri a faculdade, que me chamaram la, que botaram uma pressdo |l& em mim, eu tive que concluir. E eu
trabalhando na noitada, nas boates como barman, nas boates da vida ali da pagienth, € eu me sentia
constrangido de ver, até amigos meus que de repente tocando em bandas que até a gente tocou juntos. Na époc:
em que eu trabalhava nos hotéis eu tinha formado um grupozinho que a gente tcava em barzinho, mas era uma
coisa muito sirples, é baile de 52 categoria, tocando aqui e de repente chegava um bébado te perturbando, mas o
gosto estava ali, eu achava que aquele momento de tocar, iria me levar a algo mais longe.Pronto. Passando esse
periodo, em 98, eu comecei, eu tava desempragzaie periodo, surgiu um convite pra dar aula numa escola no
Conjunto Ceara, perto do terminal, no dia 10 de outubro de 98, dia de sabado, eu fui l4 iniciar o trabalho e tal, sem
experiéncia, eu tava fazendo a faculdade ja, eu tinha reaberto a facddat®sraté aquele momento, eu tinha

pensado, inclusive, até mudar o curso, porque na escola que eu tava trabalhando ensinando teclado e violdo. No
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ano seguinte, em 99, eu comecei a ensinar histdria na escola e naquele tempo, a gente podia ensiregrnonteddo

ta formado. Eu tava fazendo musica, mas tava ensinando histéria porque a escola era particular, pequeniniha, turma
de 15 alunos e comecei a ir. Depois, no mesmo, em 99, surgiu a oportunidade, numa escola no Conjunto Ceara,
no V5, pra dar aula de artes ensino médio. Entéo, eu, opa, pensei na possibilidade de mudar. Eu também ja
queria deixar a area de hotelaria, ja tava muito cansado, um trabalho desgastante, vocé trabalhava no final de
semana, no ano novo, natal, nunca folgava, carnaval, e eumpuddade ramo, entdo vi a possibilidade de mudar,

para esse trabalho de ser professor. Durante um bom tempo, eu trabalhava de quarta e de domingo a noite e de dia
trabalhava dando aula, porque ndo como ficar s6 ensinando porque ganhava pouco, entaquenadanbém

mudar, precisei fazer esse momento, de ficar fazendo as 2 coisas, até pegar experiéncia e comecar a trabalhar.Eu
comecei a dar aula de artes primeiramente, trabalhei muito tempo dando aula de artes. Nessa escolinha pequena
dando aula de mis, uma coisinha bem basica mesmo, sem experiéncia discente nenhuma, porque na
universidade vocé nao sai pronto. Naquele momento eu estava no meio do curso, nédo tinha feito estagio, ndo tinha
pegue nada de vocé dar aula, canto algum, lugar nenhum, eatimau fiz curso de violao particular, naquele
moment o tamb®m, nos anos 806, voltando um pouco a
professor passava o conteludo e 0os meninos as vezes ndo entendiam e eu conseguia captar e regpesie, uma

de monitor. Entdo nesses processos |4 em casa como 0s meus alunos colegas, nesse curso de violdo, nessa esco
no Conjunto Ceara foram me mostrando que realmente eu tinha me achado, que a carreira de ser cantor, de
vislumbrar o mundo, como se diazer uma carreira de cantor solo numa banda, foi descartada porque naquele
momento eu pensava em ir embora do Ceara, até aquele momento, vocé pra conseguir carreira tinha que ir pro sul.
A gente via um monte de exemplo como Fagner, Belchior, daqueta galke debandou buscando o sul, néo sei

se hoje ainda é assim, mas é quase né, entdo, eu pensava nisso. Mas aconteceu um fato na minha vida que mudo
um pouco. O meu pai foi assassinado em 83, ai eu como homem mais velho e 5 irmaos, fui 0 homemwda casa. Ti
que sustentar a minha familia, ai eu me aquietei e o sonho de repente ir embora, viajar, tentar sair pelo mundo ai,
acalmou com isso. Entéo partir dai me aquietei, na questao de... fui trabalhando pra manter meus irmaos, mas a
musica tava dentro de miera questao de ensinar comecgou nesse periodo como eu te falei nessa escola do Conjunto
Ceard, depois la no V5, numa escola de ensino médio, mas tudo comecgou ai a questdo da iniciacao, do contato
com a educagédo, com a pedagogia, mas sem experiéncia, esgmnaief Fui colocado quando eu cheguei na sala

de aula a primeira vez Conjunto Ceara pra dar aula a noite no ensino médio, que avistei a turma enorme, 60 alunos,
que eu olhei no didrio aquela multiddo de gente, e eu sem experiéncia, eu olhei assiretopaagdie foi me
apresentar para a tur ma, fesse aqui ® o professor T
meus pés porque 0 nervosismo... eu ndo tinha experiéncia e o pessoal sentiu isso quando eu tava escrevendo algc
na lousa elesogavam papel nas minhas costas, saiam e apagavam a luz, eu ndo tinha nenhum dominio sobre a
sala de aula. Eu sai de uma escola pequeninha e fui pra uma escola grande, fui jogado na jaula dos leGes, numa
arena sem experiéncia, mas pra mim foi decisivoyspiessesse mudar de profissdo, me encontrar, deixar de ser
barman, trabalhando no turismo, na noitada, e mudar a minha vida, essa foi a decisdo mais certa que eu fiz na
minha vida. Eu sentei no bird, que eu peguei la o diario e comecei a fazer a champedaaal falou: professor

Thomé. Essa palavra, professor, encheu os olhos de emocao e eu pensei: essa € a minha profissdo, minha vida ¢
essa. Cantor, aquela coisa tinha passado, e até porque eu tinha mais né de ir atras né de coisa nesse sentido. Ali e
descobri que a minha fungéo era ser professor, e corri atras dos conhecimentos que me levaram até depois continuar

esse hovo pap®do comecgo teve um professor que eu me inspirei muito nele quando eu fazia 52 serie a noite e ele
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ensinava histdria, era o pesisor Noemias. Ele era um senhor de certa idade, ele era evangélico. As aulas dele de
histéria, que geralmente aula de histéria, com raras excec¢fes, sdo aulas cansativas, monétonas, sem vida, e da
sono. Imagine uma aula a noite, porque naquele tempo, 8@ndk, eu fazia a 52 serie com 15 anos porque eu

tava fora de faixa, é... eu trabalhava, com 15 anos eu ja trabalhava em casa como servente de pedreiro, com 15
anos de idade nos andaimes ali da Princesa Isabel, ganhando o sustento pra ajudar emudsanéseeu

chegava em entéo eu ia pra aula, mas essa aula era especial, o professor, assim, era uma aula alegre, muito feliz
ele contava certas histérias, passagens biblicas, de acordo com a tematica da historia, do tema la da aula, era um
cara assim mito humano, muito amigo do aluno, entendeu, e ele era muito querido porque a gente sentia que ele
era um cara que gostava daquilo que ele fazia. Ele, ele enchia a sala de alegria com as suas aulas, puxa vida, né
Entédo depois de um certo tempo, eu tradradlo como professor, de vez em quando eu lembrava dele. Nas minhas
aulas de arte que durante muito tempo eu trabalhei, eu sempre procurei fazer das minhas aulas, umas aulas
dindmicas, alegres, participativas, porque geralmente, a aula de arte era umait@utaurta, e muitas vezes

quando vocé chega na sala de aula o pessoal dizia assim: professor, o senhor vai desenhar o que hoje? A ideia de
arte ainda é uma coisa muito antiga né, da década de 70, esse negocio de desenho. Eu me lembro que quando el
estud&a, sexta feira era o dia da aula de desenho, tinha um caderninho que a gente levava e fazia esse trabalho
com desenho.Entédo, a minha identidade como professor, parte desse principio, que todo professor, em 1° lugar,
tem que gostar do que faz. Eu vejo msipessoas falarem na questéo da afetividade, no afeto do professor, né, de
vocé se dar, se abrir, se sentir aberto, sem perder a conduc¢do, sem perder a moral, sem perder a disciplina. Se voct
é um professor bom, no sentido que vocé corresponda os afuts,aula € uma aula cheia de energia, de
positividade, esses alunos te respeitam, nao precisa ficar gritando com eles pra vocé conseguir com que eles te
escutem. Entdo o meu foco, a minha identidade é essa: um professor que faz o que gosta e codnc@Ensequ
resultado tende a aparecer. Vocé ta na sala de aula, vocé fica esperando no domingo que a segunda feira chegue
pra vocé dar aula, vocé fica em casa ansioso esperando o dia seguinte pra dar aula. Entdo cara, como € que ess:
aula vai ser uma coisaim? Quando eu ia trabalhar de barman, nos bares a noite, que eu saia de casa pra trabalhar,
eu ia angustiado, eu ia triste, eu ia, tava vivenciando uma coisa ja cansativa, de mal gosto, eu porque precisava do
dinheiro. E quando eu tava ensinando, eu méasgouxa vida! Essa é a identidade, né, um cara que faz o que
gosta.

Emerson: Voc@&prende com a sala de aula? Como? Fale sobre isso.

Entrevistado n®:4Bom, primeiro, a questao sobre aprendizagem, parte da observac¢édo. Entrando na
parte da musica, quaneéo comecei a trabalhar numa ONG aqui ha Jurema, na Associagéo Beneficente Tancredo
Neves, ali, nesse momento, essa escolinha do Conjunto Ceara que eu falei antes, foi s6 uma pequena experiéncia
de uns 3, 4 meses, em outubro de 98. Ai depois no ano ssguiriomecei a ensinar nessa escola histéria, depois
fui pro V5, uma escola do estado de ensino médio, mas a minha vivéncia, experiéncia, pratica musical comegou
em 2002 numa ONG na Jurema. Entao, quando eu cheguei nessa ONG, ainda, né, eu ja tink&Zp&rencia
ensinando arte, e eu ndo tinha muita experiéncia em ensinar. Entdo eu cheguei pra diretora e disse: olha, eu vou
ensinar flauta, violdo, ai coral e teclado. Na universidade, na faculdade de musica eu tinha visto flauta por dois
semestres)duta soprano e a contralto, fazia parte da carga horéria, né, da grade, e violao a gente estudou também
no 4° semestre, e teclado eu fiz 2 semestres de teclado também, pegando a base ali. Eu sabia um pouco, como
ainda hoje sei um pouco. Ndo como um musjige tem uma grande bagagem de técnica instrumental, entendeu,

mas com o pouco que eu tinha de ferramenta, eu me arrisquei a dizer pra diretora que eu ia fazer um trabalho com
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0os meninos nessas 4 modadlidades. E nesse momento, la na sala de aula, egqueeaigbns alunos se
destacavam em relagdo a outros. Uns conseguiam captar o contelldo muito mais facilmente, outros ndo. Ai o que
€ que eu pensei: aqueles alunos que conseguiam aprender um pouco mais, poderiam passar aquilo duma forma,
numa linguagematdhai s f 8ci |l do que minha. E a2 observa como
se destacando podem repassar esse conhecimento para
dupla ou de trio, vocé fulano de tal vai ensinar ogugleha a, b ou ¢, pra o que vocé aprendeu e eu acompanhando.
Ai comecgou uma experiéncia que eu chamei de musica cidada na ABTN. Esses alunos foram crescendo, cada um
com 7, 8, 9 e 10 anos, durante um certo tempo, eu comecei a aplicar essa experiénca ahamoso
multiplicadores. Esse projeto se expandiu. Nesse tempo eu trabalhava também no Conjunto Ceara no governo do
estado num programa chamado escola viva, no governo Lucio Alcantara, era um projeto de muisica na escola, e eu
conseguia ir em algumas esawle fazer projeto. Nesse projeto a gente conseguia trabalhar nas escolas, ganhava
uma certa quantia e eu s6 podia pegar 200h, em 2 projetos no maximo. Ai o que é que eu fazia: eu pegava alguns
alunos meus, alunos com 13, 14, 15 anos, e iam fazer esdbdrab Conjunto Ceara e iam me ajudar. As vezes,
eu deixava eles mesmos na sala de aula, e eu fazia o0 acompanhamento. Entdo, resumindo a histéria, o que € que
eu aprendi com isso tudo? E que o aluno ele tem suas vivéncias musicais, vivéncias de vaaatfuds
repertorio, de gosto musical, e que algumas coisas que eles vivenciam, ndo podemos descartar. Nao posso chegar
aqui e de repente, querer impor um gosto meu, repertério meu, entdo esses alunos hoje tem até mais acesso a
guestédo da midia, a quesida tecnologia, eles podem trazer, contribuir com as suas diferencas, seja de repertorio,
seja de pratica, de utilizar as midias em sala de aula, mas eu observei. Entdo, 0 que eu observei na sala de aula foi
isso: que os alunos eles podem até ajudar agepassar um conhecimento numa linguagem mais simples que a
sua. Eles conseguem muitas vezes se comunicarem, se entenderem, numa linguagem entre eles do que mesmo cor
a do professor.

EmersonAtualmente vocé reflete, repensa sua préatica docente, sua@pgjas em sala de aula?
Fale sobre isso.

Entrevistado n°:40lha, eu na minha disciplina, na minha pratica como professor, uma coisa que eu
prezo muito, que me deixa assim fora de série, que a gente vé no dia a dia, é a indisciplina, o desrespeito com o
professor, o descaso, o professor ta sem moral e isso me deixa revoltado. Na minha sala, eu brinco, o aluno me
abraca e tal, elogio, mas na minha sala, eu ndo admito, cara, indisciplina. As vezes eu sou rude, eu as vezes falei
al gumas pal axmay] da®, sque, ipantendeu? Ent«o, eu prec
Porque eu imagino que esse trabal ho, que essa mWsic
vidad com o descaso ger al , carergencoraapolitaza Al € @omg se euguisesse C O |
salvar o mundo cara, com esse meu trabalho. Eu fico querendo que esses alunos tenham comportamento, postura,
educa- «o, ao chegar Dbater na porta, i pr o Entde, ®334as, con
coisas que eu fico fip da vidao, que eu vejo o descu
As vezes eu saio aqui pela escola no intervalo observando e vejo copo jogado, prato, lixo, comida estragada, ai eu,
isso me revolteE as vezes eu sou duro, eu sou rigido. Sera que eu td certo? Sera que eu preciso refletir sobre isso,
sobre essa prética, serd eu sou exigente demais? As vezes eu fico pensando: pd! Eu preciso dar uma repensada n
minha pratica? Porque eu ndo vejo nemsemtido em ver o aluno tocar bem e cantar bem, pra mim se esse aluno
for um cidad&o, consciente, tranquilo, pode ser uma méae de familia amanha futuramente, mas que vivenciou a

musica, que vai ter um gosto musical mais influenciado, um ouvido traballiattéo, ndo sei se isso pode ser
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um problema que eu tenha que repensar, essas minha rigidez, essa minha intengéo de querer mudar, de querel
salvar o mundo com esse meu trabalho, de achar que todo mundo tem que ser assim porque arte ndo combina com
baguncaEu imagino diferente. Eu imagino esses meninos maravilhosos, bem comportados, bem na escola, bem
em casa, bem na rua, na escola, cidaddo, bem educados. Eu imagino outra coisa. Entdo, eu ndo sei se eu precis
dar uma repensada na minha pratica, nessa mgitlaz de querer mudar o meu trabalho.

Emerson:Quais artificios que vocé se utiliza quando o objetivo planejado néo é atif@igo
vocé faz quando os alunos néo correspondem as suas expectativas?

Entrevistado n° 40lha, no dia a dia, a gente plangjagente faz um plano de aula, a gente faz o
plano anual. Planeja fazer certos eventos ao longo do ano, no caso especifico aqui do Rubens Vaz, que eu trabalho
aqui com o ensino de musica, nds temos 0s eventos que toda escola tem, dia das maes, adg|ja fiaevos a
festa das maes, no més de julho, més 7, nés vamos fazer o arraia, aqui na escola, entdo, é, a gente planeja tambér
fazer em novembro fazer um momento aqui na escola, o0 més de novembro é o més da musica. No ano passado,
nessas minhas propastde eventos, eu levei um projeto pra diretora, onde eu planejava fazer, no final de
novembro, fazer uma amostra de muisica, de uma forma muito abrangente e o CD que a gente gravou, né, mas isso
ndo aconteceu. Acho que nés néo tivemos, vou falar aqoif e, o apoio do nicleo gestor, que ndo apoiou essa
ideia, ficou engomando, ndo vai acontecer... E na sala de aula? Na sala de aula a gente vai focar também uma
aula... de repente fazia um trabalho, é, cantar uma mdsica, vamos supor que a gente gligrautrebmusica,
gue a gente queira trabalhar essa musica a 2 vozes, que € 0 maximo que eu faco aqui com 0s meninos, preparar
uma coisa mais elaborada, um repertério de musica na flauta, e as vezes ndo acontece porque o0s alunos nao
aparecem. E uma difiathde enorme cara, de vocé juntar. Hoje, por exemplo, hoje nés estamos aqui né, nessa
entrevista, a aula de hoje no coral, hoje é quarta feira, 1° de junho, hoje no coral vieram 7 alunos. Como é que vocé
vai fazer um trabalho que vocé planejou, que voc&qerEntdo o que vocé tem que fazer € reprogramar essa
proposta pensando numa questdo ampla, de eventos anuais ou especificamente na sala de aula, onde a cois:
acontece, onde o aluno ndo vem, que o aluno ndo tem interesse, que 0 aluno € pregui¢coso,nd@oteem
compromisso, mas a gente ta dia a dia trabalhando, cultivando, refazendo... acho que é mais ou menos por ai o
trabalho. A dificuldade € imensa.

Emerson:Ha uma troca de experiéncias com outros professores de muisica? Como isso acontece,
onde? Voc@prende com essa troca de experiéncias?

Entrevistado n° 40lha, durante, acho que td com uns 3 anos que a gente pensou, eu e 0s demais
colegas aqui de Caucaia, em fazer pelo menos um encontro pra mostrar o0 nosso trabalho. Fizemos é, 14 na ABTN,
um érgdoaqui da comunidade, acho que em 2014, 2015... 2013 e 2014 se eu ndo me engano, 2015 eu preciso
saber, onde a gente, né, eu, mais o professor Lucio, o professor Luiz Gonzaga, Rosalina, professor Emerson, a
gente trouxemos nossos grupos pra fazer intercambde cada um tinha um momento de apresentacdo, a gente
j 8 se encontrou muitas vezes, pl anejou eventos, par
Cantod, onde a gente troca experi °nciodos outras,rsaimspira gen:
nos outros. Entao, fizemos um trabalho também coletivo em 2015, um CD coletivo onde a gente via a questédo do
repertorio, ia ver ensaio do outro, encontros, se encontramos no estidio, a gente sabe o potencial de cada um,
entendeu, @ue cada té trabalhando. Entdo, esse momento de juntar as ideias pra fazer um trabalho com um
objetivo comum... um objetivo comum é o que? Divulgar a musica, mostra que a musica ta na escola, mas uma

luta de quantos anos? 4 décadas que a musica tawafesgola de uma forma legal, porque no dia a dia, sempre



143

se cantou, sempre. .. o |l anchinho, fimeu | anchinho.
legal, desde 71 né, quandbe de Diretrizes e Bases da Educacao NacidraB() foi transformada, o professor
de musica passou a ser professor polivalente. Entdo, voltando um pouquinho aqui na histéria, nés temos la Vila
Lobos na década de 30 em 32 ta entendendo, assumiu la 0 SEMA que era uma instituicdo do governo federal, no
Rio de Janeirgue elaborou o canto orfednico. Entdo assim, a ideia que a musica na escola aconteca, que ela seja
vista, que os professores valorizem, que gestdo das escolas... que eu vejo também que alguns professores das
escolas, eu mesmo, Thome, tive dificuldade deam espaco, material, ja vi colegas meus dando aula nos
corredores. Entédo, o que acontece, a musica, pra muita gente ndo aconteceu ainda, ninguém valoriza, gestor... eu
mesmo passei por isso. Eu tive ha escola em 2014, eu fiquei o ano todinho na estlansgerial, sem ter uma
sala prépria, entendeu, e correndo atras pra fazer acontecer, até que eu tive que buscar outra escola. Entdo, a ideic
de juntar a gente, as nossas ideias, é também pra fortalecer, a gente se une pra mostrar o que a gsate fez e e
preocupa-«0 n«o ® s- mostrar o trabal ho em s2, mas
de musica concursados, efetivos de Caucaia, que tem uma lei que nos ampara, nds ndao podemos ser jogados ne
sala de aula pra dar aula de akés queremos lutar para que a musica se fortaleza, aconteca de verdade. Entdo
por que? Porque a gente acredita, que quem brigou por essa lei, 0s intelectuais, os artistas, em 89, 87 né, passou
quase 20 anos para ser aprovada, engavetada no congregaodaifqi aprovada, o que acontece, ndo acontece,
porgue na pratica, nos ultimos anos aqui, desde 2009, e Caucaia fez concurso pra musica, abriram 12 vagas e de
la pra ca, no meu conhecimento, ja tivemos € concurso do estado ja 2 vezes pra efetivap saeeangano,
Maracanau ja teve 3 vezes, teve horizonte, teve Maranguape recentemente, Euzebio... Enes municipio fizeram
concurso e nenhum deles colocou vaga pra musica. Entdo, assim, finalizando, a experiéncia, as ideias, isso pra
mim, acho que pra todoundo, tanto é que a gente ta sempre se encontrando, uma forma né de trocar ideias,
experiéncia, de fortalecer, porque nos precisamos dizer €: aqui viemos, nés estamos aqui, e a masica tem esse
papel. N«o ® jogada: nda, ctecertemzhsadamalei. Em&omdsestamasisawinhm a t
nessa luta. Ninguém tem apoio as vezes da gestura, as vezes por ai... é... entendeu, a dificuldade é imensa. A
musica na escola, ela tem que acontecer. E dificil vocé achar pessoas que realmente apoiem.

Emerson: Vocé acha importante que esses momentos acontegam?

Entrevistado n°:4Sim, aprende sim porgue vocé o que é que o outro ta fazendo, de repente até ideias
do outro vocé pode pegar. Num é que vocé vai copiar pra si, mas o trato, a maneira, a coetwoAomento,
iSs0, essa experiéncia que vocé vé, a gente tem que se espelhar pelo outro né, o outro reflete o que eu sou. O sel
humano s6 chegou onde chegou porque ele se uniu, porque ele repassou as suas ideias, através das escritas ne

Entdo sem iss@ gente fica isolado, fica fadado ao esquecimento e nds precisamos ta junto.

Segundo momento da entrevistacurriculo

Emerson: Como é que funciona a tua escola? S&o quantos turnos?
Entrevistado n°43 turnos.

Emerson: E uma escola de tempo integral?

Entrevistado n°:4n&o

Emerson: Quais sdo os horérios de cada turno?
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Entrevistado n° 47h, ai tem a acolhida, tem dois momentos né, a colhida do fundamental 1 e a do
fundamental 2. Devido a ser muitos alunos, a dificuldade de juntar, ai pEneoudividt 2 momentos, um espaco
pra turma do fundamental e um espaco pra turma do fundamental 2. A tarde também do mesmo jeito. A noite tem
0 EJA. E tem também os anexos né. Entao a escola Ruben Vaz tem em torno quase 1000 alunos ou mais de 1000
alunos, mais ou anos isso.

Emerson: os alunos vém devidamente fardados pra escola?

Entrevistado n° 4E uma exigéncia da escola. Inclusive ano passado, eu lembro que foi entregue
aqui farda nova, sapato, bolsas, s6 que muitos alunos ainda insistem em nao vir, ai direteja sempre nas
acolhidas dar ordem aos alunos. Alguns insistem em vir de calga diferente, as vezes esse aluno é retirado, é levado
pra secretaria, as vezes é chamado os pais, as vezes manda pra casa, mas, &, isso € uma exigéncia da escola, que
diretora luta pra isso, mas as vezes percebe que no geral ainda acontece de aluno furar o bloqueio.

Emerson: Vocé tem um local pra dar aula de musica aqui?

Entrevistador n°® 40lha, quando eu cheguei aqui eu tinha um espaco pequeno, uma salinha
pequenininha, e na verdade era mais uma espécie de almoxarifado, antes eu tava em outra escola que eu queria
sair porque ndo tinha espaco, ndo tinha material, e passei falei com a gestora e ela falou: ndo, eu tenho espaco aqui.
tenho muito material, eu vi que tinha tauimaterial, muitos violdes, teclado, material que eu precisava pra
trabalhar e ai comecei, comecei nessa salinha né, pequenininha, apertadinha e tal, mas a gestora me deu muito
apoio, me atendeu, mostrou interesse, que o trabalho acontecesse, e isstafoehtal. Entdo hoje em 2016,
estou com uma sala, nesse ano eu consegui uma sala maior, uma sala de aula normal né, uma sala de aula normal
com ar condicionado, com instrumental disponivel. Entdo eu digo a vocé, eu até falei isso numa reunido que teve
na secretaria num evento no grémio, que na ocasido tava la a secretaria de educacéo e eu falei que depois de roda
muito canto ai, eu consegui achar o meu espaco. Entdo hoje eu digo pra vocé, nado é o ideal assim, perfeito porque
ainda falta a acustica né,ftores assim né, mas de vista pelo que eu ja passei e que alguns amigos meus que séo
professor de musica tem a dificuldade, isso pra mim t4 superado.

Emerson: os alunos séo obrigados a participar das aulas de musica?

Entrevistador n°4olha, no comec¢o aqui quando eu cheguei, hoje nas acolhidas eu faco o chamado.

Fui e vou de sala em sala fazer o chamado para que eles fagam a aula no contraturno, né, eu tenho que atender ¢
pessoal do fundamental 2. O que acontece, olha, se eu forrasper@les venham, pala manha, pra vocé ter uma

ideia, eu s6 tenho 2 alunos, 2 fazendo prética de violdo, e, quero dizer, eram os alunos da tarde que eram pra vir,
pra vir pra esse momento. Ai 0 que € que eu fiz, isso eu ja percebi no ano passadalunes @& manha, as
vezes dormem at® tarde, a maioria, a m«e deixa dor mi
até tarde vendo num sei 0 que na internet, coisa do tipo, e esse aluno ndo vem. Ai o que € que eu t6 fazendo,
estraté@, a nivel de médio e longo prazo, eu vou nas series, nas salas, fazer um momento com eles, vou do 1° ao
5° ano, que a minha ideia é focar nessas criangas para que possam comegar cedo, na flauta, os iniciantes, os maiores
por uma questao fisiolégica, grgo pro violdao, e misturo coral e pego tudo, pequenos e maiores, fundamental 1

até o 2. Entao assim, o horéario das préticas é disponibilizado para o pessoal do fundamental 2, no caso do violao
e tal, mas a chamada que eu faco ndo tem dado resultadoinBa téas salas de manha pra ter esse momento,

para que eu possa ter esse aluno fazendo aula de coral, flauta. Ele tando la com 9, 10 anos na musica, se ele gostal
vou télo até 0 9° ano na musica, porque eu tenho aluno aqui que ndo vai deixar a rAlgieasata da escola,

até que conclua o 9° ano. Ja a tarde é diferente. A tarde tem publico, tem o pessoal do violdo, tem os horarios do
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violao, tem o horario da flauta, em dias separados, tem teclado. Eu ja néo fago o trabalho de sensibilizagdo, se é
queeu posso chamar assim, nas salas a tarde, porque eu estou com alunos dando aula, nas praticas instrumentais
coral e tudo mais. O problema é pela manha, pra esses alunos se acordarem, a mae incentivar e tal. Entdo eu facc
esse momento pra nao ficar ocioBdambém pensando e pensando futuramente ter esse aluno pra mim.

Emerson: vocé entra nas turmas do fundamental 1 no turno da manha. Como acontece?

Entrevistado n°:4.. visando sensibilizagdo, bem dizer assim, né. Ndo é musicalizagdo porque é uma
coisa kem rapida, uma coisa de 20 minutos por turma. A musicalizacdo € uma coisa mais complexa, mais pesada,
né. Mas pensando em despertar, pra chamar, pra vir, amanhd, no futuro, no ano seguinte, ou até mesmo no dia
seguinte, ele vir pra aula de musica.

EmersonO horario das suas aulas é estabelecido pela gestdo, ou vocé tem autonomia para organizar
seu préprio horario?

Entrevistado n°:40lha, €&, eu, aqui, tenho 200h, e vou dizer uma coisa pra vocé: o professor aqui,
no caso, de musica, meu caso é especifiedem autonomia pra fazer o horario, porque ele tem o apoio. A gestora
€ super flexivel, entendeu. Entdo assim, eu coloquei também umas turmas a noite. Entdo como € que funciona o
meu horério: eu trabalho aqui segunda, manha e tarde e a noite com alyjumelesjue ndo podem por alguma
razdo, os da tarde, aqueles alunos que ndo podem vir porque téo estudando, até aqueles alunos que ndo podem vi
porque tdo com preguica, tdo dormindo, se quiser tem a op¢ao da noite.

Segunda feira tem pratica instrumentalca tem préatica de violino, né, isso a noite, quarta feira tem
violao, quinta a noite tem o coral. Entdo, eu trabalho segunda manhd, tarde e noite; terca manha, tarde e noite;
guarta manhd, tarde e noite e quinta s6 noite. Entdo eu t6 liberado quiate sedita o dia. E ainda fagco um
trabalho em outra escola aqui ha comunidade.

Emerson: os seus alunos de musica vém devidamente fardados ou podem vir apaisano?

Entrevistado n°4olha, no momento, eles estao vindo de qualquer jeito. De qualquer jeitalno mo
de dizer assim, com a roupa deles né, de casa. A gente pede que as meninas ndo venham de roupa curta. As veze
guerem usar e vem quase nua. Isso é uma determinagéo da dire¢do que eu acho coerentseapeqsEmsado
e esse ano de novo, a coordemaga falou comigo, e hoje mesmo ja comecei a recolher dos alunos as fotos deles
porque nés vamos fazer um cracha para que eles ao chegarem na portaria, se identifiquem com o cracha. Existe a
possibilidade também da gente no futuro, pois falta recursa viilba, da gente ter uma camiseta com o nome da
m¥si c a, sei | §, ACor al Vozes de Caucaiad que ® 0 n
precisase de verba pra mandar fazer. Por enquanto, eles est&o entrando sem identificacdo riScat@ammue
quando é a noite, a coordenadora vem falar comigo dizendo que tem gente querendo dizendo que é da musica sem
ser. AThom®, vamo providenciar urgente um crach8 praea
gue seria uma formaadyente identificar, a gente vai providenciar, ja estou tomando de conta disso pra gente fazer
os crachas pra eles entrarem.

Emersm: Os alunos sdo somente da escola ou tem alunos da comunidade também?

Entrevista n° 4olha, eu trabalhei aqui na comunidadeRondon desde 2007, trabalhei em 2 ONGs
aqui. No Feliz Jornada que € um projeto até que ja foi instinto; e no Alegria da Crian¢a que ainda existe. Entdo,
esses alunos, a maioria deles, que faziam parte do Projeto, estudavam no Ruben Vaz. Entatufw faenba
projeto, foi meu aluno de musica quando eu trabalhava la. Quando eu vim pro Ruben Vaz, e é uma coisa que me

levou a querer ficar aqui, a questéo que a familia jA me conhece, de quando eu trabalhava com os projetos, e os
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alunos também, a maiormaie estdo na musica me conhecem. Entéo, alguns alunos que terminaram o fundamental

2, que sairam da escola, tdo comigo. As vezes eles trazem colegas que nao foram alunos meus no projeto e que
nem foram da escola. Mas resumindo a histéria: a gente atendéntaalunos da comunidade, sem nenhum
problema, 1, 2, 3, 4 alunos a gente atende. Tem também participando da muasica mae de aluno no coral, que
acompanha a gente, que ajuda, que da o maior apoio. Entao, se nés pudéssemos, tivesse estrutura, mais condicde:
poderiamos até abrir pra mais gente da comunidade, mas por enquanto, a gente se restringe as umas 4, 5 pessoa
porque também ndo podemos abrigar muita gente.

Emerson: A muisica tem uma avaliagdo institucional ou essa avaliagéo fica a seu critério? Como &
iss0?

Entrevistado n°:4ndo. A escola ndo tem avaliacdo... eu diria assim, que as avaliagcbes que a gente
faz, eu procuro fazer um acompanhamento também com os meus alunos na questdo disciplinar. Hoje mesmo eu
perguntei aos meus alunos na hora do ensa@oid agora a tarde, a cada um, como é que estavam as médias, as
vezes eu acompanho com a professora. Entdo pra mim, o que eu levo em conta aqui, ha minha avaliagéo, diz
respeito ndo a questdo comportamental, minha preocupacédo. Claro que ao longo de gentéaauer colher
resultados do trabalho, de preparar, ao final do ano fazer os eventos, se apresentar. Entdo, a minha analise seré
uma avaliacdo geral, primando pela questdo de comportamento. Minha preocupac¢éo maior, professor, € esse aluno
nao ter poira, educacéo, saber chegar, saber sair, saber zelar pelo patriménio publico da escola, ndo jogar papel
no chao, colher, estragar comida, ndo brigar com o outro, ndo agredir o outro, ndo chamar o outro disso e daquilo.
Entéo, pra mim, se ele conseguirlango do processo, ter mudanga de comportamento... eu tive um exemplo
maravilhoso de uma professora que me deu um depoimento... eu fui ensinar ela a cantar e ai ela me disse: professor
Thomé, o aluno Pedro até o ano passado, ele ndo sabia Ié e nem es@aebelde com a professora, no caso,
nao era ela, era outra professora, ela me contando a professora Carla. E eu perguntei: professora, a que a senhor:
atribui essa mudan-a do Pedro? AProfessor Tldm®, a
hoje... e descobri que o Pedro é um grande desenhista. Nés fizemos aqui uma pega sobre 0 mosquito da dengue, a
ele fez um dos desenhos, criou uma histdria, revistinha em quadrinhos, nés tiramos umas copias, distribuimos aqui
pros professores |4 nacsetaria também |4 pra Claudia de Paula, secretaria de educacdo de Caucaia, num evento
gue a gente fez la em Caucaia. Entdo olha, pronto. Minha avaliagédo: Pedro melhorou, Pedro hoje é um aluno bom.
E eu elogio ele 14 e outros mais cantando. Na avaliagémion o que conta € isso. Ndo tem melhor.

EmersonO que vocé considera mais importante no aprendizado musical do seu aluno: o contetdo,
execucdo impecéavel do repertério, a performance e a técnica ou a experiéncia estética vivida realizada pelo seu
aluno exquanto formac¢éo humana ou integral? Fale sobre isso.

Entrevistado n° 40lha, a gente como professor estudado, quando a gente vai atras de pesquisa,
guando a gente vai atrds de varios autores que a gente ndo estudou nas pesquisas e tudo mais, e®pedagogos
musicologos, esse pessoal também que a gente estuda, é, pra mim cara é importante que esse grupo da escola, ¢
meninos, toquem bem, cantem bem, porque também tem a critica, tem um olhar de fora, e do professor também,
gue é um cara que preza pela glade, que quer um trabalho legal porque ta em jogo o seu nome, vocé nao vai
também levar qualquer coisa pra qualquer lugar. E importante. Eu ndo posso deixar de ver a questio da técnica,
de tocar, tirar um sopro bom da flauta, sopro suave, né, quandbeavgetrabalhar iniciacdo, eles comegcam a
tocar com muita forca, um som horrivel, e eu falei: vamos melhorar isso. A questdo de pegar o violdo com jeito, a

postura, ta todo torto, ndo, vamo ajeitar. Quando vamos nos apresentar, entdo tem ver a quéstierdaria
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desse grupo, as batazinhas do coral, 0s meninos que tocam instrumento tem uma cor diferenciada, um blazersinho
preto arrumadinho. Sapato, se ndo ta tudo igual, vamo usar o da escola por enquanto, vamo depois comprar outro,
né. Eu quero essaseninas arrumadas, cabelo preso, maquiadas, bonitas, cheirosas, arrumada, engomada essa
roupa, cantando, se comportando bem, isso é fundamental. Se a gente conseguir com que esse aluno saia daqui
porque na verdade, quando eles véo se apresentar fom|esstddo consigo o nome da escola, o trabalho do
professor, levam consigo a comunidade nas costas, vestindo a camisa da escola, vao representar a escola, a
comunidade, a escola fica reconhecida pelo trabalho da musica. Hoje o Ruben Vaz é uma estigraégzsala

daqui uma area cheia de gangues, delinquéncia. Entao, &, a gente ja percebe que esse trabalho da musica em pouc
tempo, j& ta dando assim uma nova luz. Ja vi aluno melhorando no comportamento, nos sonhos que é 0 mais
importante. Tem aluno aquofe, na escola, na masica, que ele ja sonha em ser professor, estagiando aqui comigo,
dando aula de flauta pros meninos, repassando o que ele sabe, eles criam as coreografias, eles mesmos criam
Agora, nas festas das mées, uma menina, teve a ideia dsaiaoreografia pra uma méae, uma mudsica pra mae,

na festa das mées, entendeu. Ai foram fazer a gravacao de casa pra mostrar as maes. Uma das meninas tambér
gue eu fui acompanhar, ela criou na turma dela, ela teve a ideia de fazer uma coreografiaté acoimpanha

la, ela gravou pra poder mostrar no dia la. Entdo, rapaz, olha ai, a coisa fluindo, se multiplicando, a boa acéo, o
exemplo, o comportamento, a criatividade, a participacdo, a colaboracéo, entdo ndo existe coisa melhor cara. Se
vocé puder jatar tudo, esse aluno tocando, soprando bem, bem vestido esteticamente, aparentemente, se puder
juntar tudo, ai to realizado, mas o foco ndo é esse. Pode até tocar ruim, e vai... Eu tinha um aluno 14 na ONG que
eu trabalhava, o Robson, que agora é mewajeda terca feira com violino. O Robson tocava flauta 14 na ABTN,

pra fechar aqui a minha fala, e ele cantava no coral, era desafinadinho chega doia o ouvido. Ai eu pensei assim:
vou é tirar esse menino do coral, vou excluir. Ndo posso, cara, é urhardeahclusdo social, eu trabalhava na

ONG. Aqui também é do mesmo jeito, uma escola. E ele gostava de vim pros ensaio, pra aula, e eu vou tirar esse
menino porque cantava ruim? N&o. Ficou. Uma vez nés fomos na TV Diario, no programa da Carla Sosya, ai n
cantamos a musica da dengue, uma can¢do minha do CD que a gente gravou, e eu coloquei ele pra ser na pega, un
mosquitinho, na apresentacdo. Hoje o Robson toca na orquestra B da UECE, violino, e ano passado, 2015, nés
fizemos alguns ensaios aqui pra gnaw CD, e ele participou também cantando um baixao na voz. A voz dele

hoje é uma voz afinada. Ele trabalhando o violino, afinou o ouvido (risos), a voz, tocando la tanto né, apurou.
Entdo, assim, é importante que ele cante bem, mas nao é tudo. Pragméninporta é que ele possa mudar... ta

dentro. Venha pra aula de musica, venha pro processo, aqui a gente ajeita, aqui a gente ajuda, se ele quiser, a muda

0 mundo.

Terceiro momento da entrevista metodologia

Emerson:Alguma metodologia marcou vocé, dee maneira essas metodologias influenciaram o
seu jeito de dar aulas?
Entrevistado n°® 4Cara, como eu te falei. No come¢o, quando eu cheguei no projeto em 2002, que
foi 14 que marcou minha vida, eu, profissionalmente falando, e até mesmo na vidagmesg@aéu vi que 0 meu
trabalho era no social, eu descobri que esse era o meu foco mesmo. Entéo, é, eu ndo tinha experiéncia de dar aula
e eu descobiri, é... vi alguma coisa sobre isso, que assim, a questao da monitoria, trabalhar com monitor, com apoio.

Entdo no meu método de trabalho, por onde eu passei, j& rodei meio mundo, no meu modo de falar, j4 dei aula
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através da ABTN desse projeto, dessa ONG, eu que fui transportado, vamos dizer assim. Ja dei aula no PIO XII,
numa ONG |4, dei aula na AerolandiajmaiONG que vocé foi la comigo, trabalhou |a um bom tempo comigo,

andei pelo Conjunto Cear4, na escola viva dando aula de musica, no estado dando aula de arte, estive em Fortaleza
como temporario, ai estive no Bom Jardim dando aula de arte, estive not€@gara por muito tempo, Jurema

aqui em todas as ONGs, fui eu que trabalhei, e 0 que marcou foi essa maneira de observar o aluno que tinha jeito
pra ensinar, repassar, facilidade. E nessa fdAlrincad
nés temos hoje, fruto desse trabalho 14 da ABTN,-8lemos na Universidade fazendo musica, 5: Rafael Ribeiro

gue ta aqui hoje, quarta feira, aqui dando aula pra gente, ta terminando faculdade na UECE; Renato, Antonio
Renato, que também foi meu alureABTN e foi também monitor. O Rafael também me ajudou nas escolas do
Conjunto Ceara dando aula. Me ajudou numa ONG l& no Icarai, na escola de campedes. O Renato foi meu ajudante,
meu monitor. O Renato ja terminou a faculdade na UECE, ta fazendo bachaielieo 14 em Natal, comecou

nesse ano de 2015. Tem o Marcelo que ta terminando a UECE que toca teclado na banda Alma de Flores e
Alfazema; tem o Aldegemir que ta ai tentando terminar, ja estagiando e nesse ano de 2015, ano passado, entrou
uma exaluna ninha na UFC, Gabriela. A maioria deles, tem outros tocando em banda, trabalhando no mais
educacédo, Daniel Andrade, Darlan, Eduardo. Esse pessoal, hoje, foram preparados, com 14, 15 anos. Ja imaginou
vocé botar um menino desse pra dar aula? Aqui no Configdna, alunos de 7°, 5° ano e eles com 14, 15 anos.

Eu deixava, professor Emerson, eu deixava, s6 pra observar, o Fernando, Fernandinho 14, o Rafael, com 10, 12
alunos dando aula de violdo. Esses meninos tudo adolescente... e eu assim ficava sé olisetessdtmdo, eu

saia, distribuia ai nas escolas, trabalhava nas escolas, no V1, no V4, no V3, V7. Ai eles iam pra escola, pro trabalho,

nesse tempo eu n«o tinha carro ainda, eu ia de bike
Ent «o, i sso surgiu dessa metodol ogi a, de observar,
pro outroo. E funciona essa metodologia... vou cham

entdo né enquanto professor, euqarpela... ai tem: vai de Edgar Villens, tem Carl Orff, tem Kodally que trabalha
a questdo do canto, ai a metodologia tem que ter, praticar, tal. Eu vou nesse método por ai. O aluno, se vocé chegar
com a teoria, chegar logo na 12 aula escrevendo parfiemgagrama, figurinha, ele foge. Ele quer pegar, quer
sentir o instrumento. Entdo deixa ele vivenciar, ai depois vocé vai cercando né, vai colocando aqui uma
musicazinha, vai colocando o que for necessario... Essa teoria ndo pode ser uma prioridatqueladontecer,
essa leitura, né, esse aluno analfabeto de musica, ele tem que conhecer, essa informagéo, mas partindo da prética
vivéncia, vamos vivenciar, vamo tocar, vamo sentir madsica, viver a musica, depois a gente passa a ver a questdo
da escritase for o caso.
Emerson: Thomé, tem alguma orientacdo da SME sobre o ensino de musica pra sua escola?
Entrevistado n°:4olha, acho que essa queixa ndo € s6 minha. Nés fomos jogados aqui nesse mundo
de meu Deus, de Caucaia, através desse concurso, agemrabmento pensese, ndés fomos chamados pra
secretaria pra fazer um plano né, sei la um projeto pra que a musica fosse trabalhada, repassada, replicada atraves
do professor de arte, penss@ assim em criar uma coisa mais estruturada, um contetdo guréceu pudesse
trabalhar aqui e na sua escola a mesma coisa, de repente ndo que seja igual né, mas que pudesse ter um norte, ¢
seguir um roteiro. Mas ndo. A realidade é que cada um trabalha por si, do seu jeito, da sua maneira. Quando muito,
a gente é lebrado quando tem algum evento, na secretaria, que agora a poucos dias nés fomos chamados pra
cantar com 0s meninos... hés tamo em junho, foi agora no més de maio, e agora em junho, ndés fomos convocados

pra tocar no dia 13 no grémio de Caucaia. Entdo assisnndo temos um suporte, um apoio, vamo seguir um
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guia, como VilaLobos criou um guia pratico na época do canto orfednico, ele criou um roteiro, nés nao temos.
Pensotse em se reunir algumas vezes, mas ficou no isolamento. Aqui e acola que a geoitgrse gr@cca uma

reunido, pensa um projeto, pensa um recital de natal, a gente se encontra, os professores, nem todos na verdade
mas que por iniciativa da secretaria, nés estamos a merce.

Emerson: nas suas aulas de musica, vocé é mais introvertido owuedidio? Vocé é mais
tradicional ou ® mais din©mico? Voc° ® o professor n
Como o seu relacionamento com os alunos pode influenciar na aprendizagem musical deles? De que maneira vocé
acha que aum maneira de se relacionar pode contribuiprejudicar o aprendizado musical do aluno?

Entrevistado n° :4olha, em primeiro 1° lugar, o aluno associa muito o conteddo com o professor.
AEU n«o gosto de mat em8ti ca precausadapodessordeotdom proféssosesio r
acho que é fundamental que o aluno goste do m@feter um ambiente legal. Vo@imaginou ir pra uma aula
que vocé nao goste do professor, um professor chato, mesmo que ela seja bom, domine o conteéd®, mas el
rigoroso, ndo da um sorris, ndo cumprimenta. Entéo, €, com crianca é diferente, crianca é mais espontanea, 0 meu
publico aqui é mais crian¢a, adolescente. Entdo crianca € espontanea, € sincerse,balagaa. Entdo, eu sou
um pouco disso. Tem hqgraomo eu disse pra vocé agora a pouco, eu sou rigido, postura, comportamento, se eu
ver um aluno aqui por exemplo, no corredor da escola jogando papel de bombom, eu digo: epa, epa, vem ca! Junte!
Essas coisas, entdo eu t6 policiando ele sempre, mas am nespo, eu ando com os alunos nos corredores, eu
abra-o el es, el es me abra-am, cheiram, ne®. Ent «o, €
fipamonhad n® como se diz (risos). Eu sou maamisae mo - « (
saudavel, e eles gostam. Eles me tém como um paizdo mesmo, e eu tenho eles como os meus filhos porque eu dotL
conselho muito pra eles. Mas assim, primo pelo bem deles, eu quero que eles sejam felizes. Eu imagino amanha
esses meninos sendo doummeu ndo, pode ser um cidadao de bem, uma méae de familia de bem. Tehimogx
que tdo trabalhando no supermercado de caixa, ta trabalhando num emprego comum, mas sdo cidadaos,
conscientes, tranquilos, humildes. J& aqueles que foram pra musica t@amdsdem, se realizando. Entdo, é
menos um marginal, menos bandido, pra se prender, pra se investir com prisdo, com um gasto mais a toa ai. Entao
é um ser humano que tem a oportunidade, que ta vivendo a vida normal, cara. Ja imaginou se todo mundo fosse
ser doutor, ndo tinha quem construisse os prédios, ndo tinha quem fosse varrer a rua, mas se a gente evita que ess
jovem, essa crianga ao crescer venha ser um bandido, porque aqui, na comunidade, entro da escola né, eu vejo
aqui professores reclamando rea®lhidas que tem um negdécio né, tem umas coisinhas aqui estranhas, e tem
mesmo ne, pela localizagdo da escola, mas gente tamo aqui pra fazer nosso trabalho. Nosso trabalho é mais do que
ensinar contelido, é também aquela coisa do abraco, do afeto & oé ma&nos por ai.

Emerson: Sé pra terminar, eu até acho que vocé ja trouxe algo sobre isso antes nas suas falas, mas
eu vou fazer essa pergunta assim mesmo: vocé tem alguma estratégia pra ensinar musica na escola?

Entrevistado n° 4cara, eu digo pra véco seguinte: olha, eu sou um professor que ndo tem muito
embasamento, é conhecimento. Eu sou mais assim a vontade, na espontaneidade. Eu tenho os meus estudos sabi
de pesquisa, de ler e tal, ndo vou dizer que ndo tenho né, nao sou um doidinho ai, guedcpsEsim, eu ndo me
vejo regente categorizado, tocando em uma orquestra grandiosa, eu ndo vejo né, essas pompas toda. Entdo, o mel
trabalho é um trabalho de base, de degustacdo musical, digamos assim, de audicdo musical. O aluno aqui comigo,
ele vem exprimentar, ouvir sons diferentes, vivenciar coisa diferente, por exemplo: coisa de convivio mesmo

social que as vezes ele ndo tem em casa, ndo tem no dia a dia. Aluno carente que as vezes ndo tem o afeto do pa
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e da mae. Entdo essa experiéncia que eleendaqui, as vezes pode ser até experiéncias médicas, as vezes moram

com a ava, o pai € preso, a mae é isso, aquilo, outro. Tem isso entendeu, entdo... é por ai.

ENTREVISTA DO PROFESSOR N° 5
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Primeiro momento da entrevista:aprendizagem da docéncia

Emerson: Ent&o vamos la. E quais foram as suas primeiras experiéncias com a musica?

Entrevistado n°:5Quando eu era crianca meu tio me levava na igreja e ele aprendeu a tocar violdo
como autodidata e eu tomei gosto pela coiaarénha primeira experiéncia de musicaliza¢éo foi com isso, e ai
esse foi o primeiro contato, familia misturada com a igreja.

Emerson: Pronto ai tu pode...

Entrevistado n°:SDiscorrer?

Emerson: E brevemente assim como foi o trajeto até...

Entrevistado n%; Bem simples, dos sete aos doze anos meu tio me levava na igreja pra eu poder ter
uma formacgao religiosa, vamos dizer assim, um caminho a seguir dentro de uma religido. E ai 14 ele aprendeu a
tocar violdo né, aprendeu a tocar violdo como autodidagaciwede folheto né, e ai ele cantava as musiquinhas
pras criancas da igreja e eu ficava I& no meio e ele sempre teve é, ouvia musica gospel, mas na seguindo a doutrina
batista, eles sdo muito cuidadosos com questéo de estudo com a voz, técnicai\amediaiaue gente tomou
gosto pela coisa pra cantar com esse tipo de técnica. Que tipo é esse? E uaneoidomiaior, vamos dizer assim
suavidade, vou colocar dessa forma td? Mas a ressonancia dele era baixa, a ressonancia dele era baixa, o alcanc
dele vocal ndo era muito, mas ele era um telor, era ndo ainda é telor, e ai gente acabou tendo essa facilidade de
musicalizar com esse tipo de repertdrio e esse tipo de técnica vocal, mais na realidade uma colocacéo vocal
especifica com um timbre mais suave.

Emerson: Beleza.

Entrevistado n°:5E até os doze anos foi essa historia ai ta? O que mais?

Emerson: Pronto, ai € um pouco mais adiante assim né, quando, como foi tua primeira experiéncia
lecionando, dando aula de musica?

Entrevistado n° 5Dando aula de gsica?

Emerson: Que néo quer dizer necessariamente tem que ser depois da graduacao.

Entrevistado n%: Nao, entendi, entendi. Foi quando eu entrei no coral da Escola Técnica Federal
do Ceard em noventa e oito, noventa e oito ndo, noventa e sete eucentml a Escola Técnica mas ja em
noventa e oito eu quebrava um galho la com a, monitorando alguns cantores é com partitura e técnica vocal, um
pouquinho de t®cnica vocal gue a gente |8 sahiea tip
essado A Ol ha aqui o que a partitura temd. Eu n«o | i a
aprofundar a alfabetizacéo musical que a Casa de Artes da Escola Técnica tinha. Na Escola Técnica eu entrei como
técnico pra fazerma fazer eletrotécnica e 14 eu fiz seis meses na Casa de Artes, que era obrigatério, e eu fiz
primeiro com o teclado que era o professor Nonato e ai no final desses seis meses eu ja tava querendo entrar no
coral e ele disse que no meu segundo semes@astede Artes poderia ser no coral, foi o que eu fiz no finalzinho
mais ou menos unteansferenciazinha ai 14, depois de um ano mais ou menos eu ja tava quebrando um galho 1a
no meio da nossa galera. Pronto, acho que realmente foi 14, informal né, informal.

Emerson: No caso na tua carreira de docéncia né, que tu vem seguindo ao longo desse tempo até
hoje,as experiéncias que tu teve né, até chegar no municipio, teve, essas experiéncias elas de alguma forma elas,
as tuas praticas docentes, de alguma forma elas te ajudaram de alguma forma a construir uma identidade docente

atual, elas influenciaram e contrilbam na tua maneira de ensinar?
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Entrevistalo n° 5 Sim, a experiéncia docente né que vocé fala?

Emerson: Aham.

Entrevistad n° 5 Sim, mas nao foi, eu acho que a minha identidade quanto a docéncia tem haver
muito com articulacéo entre a docéncia da moiaitdo coral agora da UFC ta? E, e na experiéncia de resolucio
de problemas que o coral UFC tem misturado com é vamos dizer assim, com as cadeiras relacionadas a docéncia
gue a UECE tem. Essa mistura que fez com que eu tivesse essa identidade que lmjeeRoo exemplo,
afini destithkd ,coomutfir o exemplo, ® direcionar a a-«o0 entra
seu eu tiver um poder econémico pra desenrolar que nao me faga falta eu vou la e invisto na minha aula, um
exemplo que ete dou é trazer o meu proprio laptop para a sala de aula né, que algumas pessoas dizem que é
perigoso e tal, mas eu ndo tenho esse estresse, entende? O que mais? Ah e o coletivo também, o coral deve ser, m
trouxe, o coral da UFC, curso de extensdao deicalda UFC importante falar sobre isso e também a prépria
UECE, onde a minha identidade passa pela seguinte questao: eu tenho que ter um primeiro momento com os alunos
em conjunto e depois tenho que ter um segundo momento com grupos menores para gaeadirpoonar um
pouco mais a alfabetizacdo musical deles. Arrocha.

Emerson: Cara €, isso é a tua identidade né?

Entrevistado n® 5.

Emerson: Nao sei se tu me respondeu aqui mas eu vou perguntar aqui em relagdo as tuas experiéncias
gue tu teve enquantibcente.

Entrevistado n® 5Massa.

Emerson: Se essas praticas tendo aula antes e dando aula também, é de alguma forma te ajudaram,
te ajudam nas aulas que tu da hoje? Se elas influenciam ou contribuiram nas tuas aulas de hoje.

Entrevistada® 5 Nas aula que eu dava e que eu...

Emerson: E a tua experiéncia quanto docéncia.

Entrevistado n®:SDe cente e docente.

Emerson: Isso.

Entrevistado n®5T4a, como professor e como aluno néao é?

Emerson: Aham.

Entrevistado n®5Sim. Porque, porque a gente sempiiedjantando os exemplos que a gente tem
na nossa vida né, entdo eu tenho de um lado, eu tenho de um lado, ai meu Deus, os professores da Escola Técnicze

que eles eram, que eles tinham uma organizagdo de pensamento quanto técnica quanto em eletegécnica, el

tinham uma organiza-«o0 de pensamento muito, muito,
fazer 20, i- O qu°®° que voc° vai fazer 20, i E vamos f
necessi dade, A0 qud, gile ORqODéceIuREM mefcesesB?T i 0 apr el
aprender pra ensinar?o, entende? Ent«o essa articul

UECE foi realmente é organizar isso, focando numa literatura né. Eu precisouedtanéntado né,
academicamente até filosoficamente para poder fazer qualquer coisa. Entdo essa juncdo que realmente é
importante. E ai tem uma sala de aula que eu ouvi falar, que é o Seminéario Teoldgico Batista, que eu misturei é
curso de escrita musicassstida pelo computador, dai esse curso de, mas eu falava de finale,core e siberios em
um curso so e aliado ao curso de alfabetiza¢cdo musical, eram um curso, eram dois cursos em um né, que a gente

criava um material didatico pra resolver as necessidageaquela turma precisava. O qué mais?
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Emerson: Isso. Préxima pergunta, ai essa pergunta ja € mais referente a tua pratica hoje certo?

Entrevistado n°:5Beleza.

Emerson: E como vocé descreve seu processo de aprendizado a partir das suas praticantocentes
sala de aula?

Entrevistado n° 5Meu processo de aprendizado, na nana, certo. E assim, eu transformo todo meu,
toda aula minha em um microprojeto de pesquisacédo, certo? Eu pesquiso como eu atingi ou se eu atingi o objetivo
preestabelecido no meu plamegnto de aula. Se eu nédo atingir esse objetivo né, com a minha metodologia, eu
mudo a metodologia. Se eu atingir o objetivo, mas eu atingi, ai eu vou sempre revendo o meu plano de aula e
sempre vou a utilizando. Em varios casos a gente até descarta a@lanla pra aquele objetivo. Muda toda a
metodologia pra atingir aquele objetivo, certo?

Emerson: Beleza. E atualmente aqui na tua sala de aula né?

Entrevistado n®SCerto.

Emerson: Vocé reflete, vocé repensa a sua pratica docente, as suas expenésaiagle aula?

Entrevistado n®:50 tempo inteiro macho.

Emerson: Pois fale sobre isso.

Entrevistado n°:5T4&, vou dar um exemplo bem simples t4?

Emerson: Aham.

Entrevistado n°® 5Antes era eu que ensinava pros os alunos certo? E eu via que essedegdci
ensinar, os meninos ficavam meio assim, ficava uma coisa munilateral é, do professor com o aluno ta? Funcionava?
Funcionava porque a gente também acredita que a aula, ela ndo pode ser via de mao Unica, sempre de médo dupla
Entdo a gente bolava alpas estratégias né, na metodologia pra que eles participassem bastante, e eles
participavam ativamente. Mas eu percebi que quanto mais outros alunos participavam, mais a coisa acontecia. E
participavam ndo como alunos é dando opinido e sim como professonasnitores ensinando. Ai o exemplo
que vocé viu agora era bem simples, é o video de um aluno que ja toca a musica que a gente escreveu, eu escrev
a mYsi ca. Al O menino toca no viol«o e cantano e eu
facebook pra os outros alunos assistirem e chegarem aqui na sala mais bem preparados, porque a musica € nosse
ndo tem video no youtube, ndo tem video, musica gravada em lugar nenhum. Os meninos, esses meninos
visualizaram muito o video em casa e aguando eles viram que tem a possibilidades de eles serem filmados,
eles serem postados e eles vem aqui até mesmo em tempo real, eles participam mais ativamente. Traduzindo, eu
acabei percebendo que eles tinham que ter uma outra motivacao além da mptivag@mte musical, porque
querendo ou ndo tudo € metodologia. Eu t6 atingindo o mesmo objetivo, transmitindo os mesmos conteldos, s6
que a metodologia estd muito mais rica e conta com muito mais protagonismo deles, entendeu? Pronto.

Emerson: Certo. E caru...

Entrevistado n®:5Acabou o primeiro bloco?

Emer son: N«o, t8 terminando. S uma d¥%vida aq
aula?0 , foi i sso?

Entrevistado n° 5~oi.

Emer son: Foi ai, 0 Voc° reflete e repensa sua p

Entrevistado n°® 5Sim.

Emerson: Também ja perguntei isso e vocé respondeu isso agora?
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Entrevistado n° 5~oi.

Emerson: Beleza. Entdo eu cogitei as respostas tdo préximas que o cara se confundi o qué que ta
perguntando.

Entrevistado n® SExatamente. Ai eposso dar uma sugestao?

Emerson: Hum.

Entrevistado n°:5Bota em negrito 0 que tu ja respondeu.

Emerson: Ta certo.

Entrevistado n°:50 que eu ja respondi, entdo tu vai baixando.

Emerson: E porque as vezes eu tenho que olhar bem direitinho pra salbeossegui fazer a tua
resposta deixe aquilo que a pergunta ta pedindo sabe? Cara s6 tem mais duas aqui pra terminar esse bloco aqui prz
comecar o outro certo?

Entrevistado n°5T4, ai a gente vai la pra casa.

Emerson: Beleza. E o que vocé faz quando aigsala de aula, no meio da tua aula ndo corresponde
a tuas expectativas né, quando sai fora do planejado?

Entrevistado n°® 574, tu estais falando €, néo é, vocé ta falando naquele instante, € isso?

Emerson: Isso.

Entrevistado n°®:5Massa. A primeira dea que eu fago é focalizar, eu detecto a necessidade, o qué
gue aconteceu ndo €? Em fun¢éo daquilo que aconteceu eu rapidamente tento direcionar ao protagonismo do aluno,
O qu°® gque eles est«o fazendo?d0 n®, du@ossoEoM@rngquete e u |
moment o para que possa ® chegar no objetivoo. Se n«
no momento que chegue em algum objetivo pertinente ao ensino de musica ou a musicalizacéo, a vivéncia.

Emerson: Beleza.&a é durante o teu percurso de musica como professor de musica, € vocé troca
experiéncias com outros professores de musica? Como isso acontece?

Entrevistado n®5T4, a coisa mais facil é perguntar o qué que tu faz e tu fala o qué que eu faco né.
Outra casa que eu faco é também pesquisar o que outros professores vao fazendo pelo mundo né. Mas ai é que ta,
a questdo da troca realmente s acontece com vocés, vamos dizer assim. Eu ndo conhego muitos professores de
musica td? Mas eu normalmente eu escutanabmente eu falo e a gente vai aprendendo até numa busca do
Google imagina numa conversa.

Emerson: Certo. E vocé acha importante esses momentos que vocés tém juntos, vocé, outros
professores, sim?

Entrevistado n®:5Sim, sim. O principal, o principal pon&a gente comungar, vamos dizer assim,
a gente comungar de alguns objetivos certo? E tracar estratégias para alcancar esses objetivos entendeu? Porque
realmente o principal estresse é a gente se articular pra alcangar objetivos para o ensino de @asc@Em
também educacao musical. Perceba, uma coisa € a didatica de musica né, e outra coisa € pedagogia musical. Entac
a gente t4 se preocupando com a didatica do ensino de musica certo? A gente se preocupa com conteddos, com
objetivos, com metodologiapm tudo isso, mas em paralelo vai acontecendo a pedagogia musical certo? SO0 que
ai hoje a gente também tem que pensar em como atuar com maior ressonancia e eficiéncia, reverberacéo, alcance,
ah o campo da pedagogia musical daqui em Caucaiaseegoa eu vou falar do meu mestrado né, da minha
proposta, que é pegar duas pedagogas daqui do Nair Guerra e junto com elas, junto com elas criar possibilidades

de ensinar musica em sala de aula, de uma forma que a pedagogia musical possa € estar prdsente2nteém E | a s
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nNn«ko V«o ensinar conte%dos de mWsica?d¢, talvez sim,
abrir o leque pra que a pedagogia musicalmente né, ou reverbere né, e a didatica musical sim com a gente
ensinando, mais especificanemécnicas, repertério e ao mesmo tempo as outros como é? Os outros beneficios
inerentes ao estudo de musica por parte do aluno. Beleza?siabwara.

Emerson: Pronto ai continuar peal segunda parte.

Entrevistado n° 5Certo.

Segundo momento dantrevista: curriculo

Emerson: Essa segunda parte aqui a gente mudou de assunto né, agora é outro assunto, agora €
curriculo.

Entrevistado n°:5Ta.

Emerson: Ai eu vou comegar perguntando pra ti €, vou comecar perguntando como € a rotina da tua
escola négde maneira geral né, assim é, la vocé, como € a rotina de horario da escola assim, no dia a dia? A escola
€ em tempo integral?

Entrevistado n®:5N&o.

Emerson: N&o.

Entrevistado n°® 5A escola € normal, sdo dois, sdo trés turnos, mas eu trabalho, agstaleu
trabal hando nos tr°s. i Como assi m?o0, cal ma ai Vou ¢

Emerson: Aham. Mas antes de entrar sé eu perguntar algumas coisas gerais da escola mesmo.

Entrevistado n°®5Arroche.

Emerson: Por exempl@é.

Entrevistado n°® 5La tem fundamental um, fundamental dois até o oitavo ano e também tem o,
também tem o ceja.

Emerson: Certo. A rotina da escola, que horas comecga o turno da manha?

Entrevistado n°® 5Sete as onze, de uma as cinco, seis e meia as nove

Emerson: Beleza, é os meninos |4, eles vdo fardados pra escola?

Entrevistado n° 55im, a grande maioria.

Emerson: A grande maioria né? E no caso da oferta da musica, ela é uma oferta obrigatoria?

Entrevistado n°AN&o, ndo. E contraturno, opcional.

Emerson: Opcional, contraturno, opcional né?

Entrevistado n°® 8sso.

Emerson: E os alunos eles vdo devidamente fardados também?

Entrevistado n°:5Agora sim, s6 que eles vao com a farda do programa de musica.

Emerson: Ah, entéo eles. Pronto eles tem aafdedmusica.

Entrevistado n®5Que eles compram.

Emerson: Que eles compram e vem na hora da aula da musica.

Entrevistado n® 5.

Emerson: Aqueles que néo tem a farda da musica?

Entrevistado n® 5Claro que eles tdo querendo comprar a farda da musica.
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Emerson: Assim, mas enquanto eles ndo tem, eles participam, ndo tem nenhum problema?

Entrevistado n°;3Podem vir. A delimitacdo é s6 que eles venham com a blusa é do tamanho parecido
com a blusa da farda. N&do pode ser camiseta, nem com decotmmesgta regata pros meninos, aquelas coisas.

Emerson: Certo, e...

Entrevistado n® 5A gente parte do principio que a escola é uma entidade publica que tem aqueles
padrdezinhos 14, vocé néo entra no tribunal de short.

Emerson: Certo.

Entrevistado n® 5A gente pensa mais ou menos nessas coisas, hessas questdes.

Emerson: E os horarios das aulas de musicas, eles sao rigidos também? Os alunos tem que chegar
naquele horario rigido?

Entrevistado n°® 5E assim, as aulas de musica, elas funcionam de sete ascoitjuenta certo? E
das nove as dez e cinquenta certo? Ah mas isso sao dias diferentes, um dia, isso é da parte da manha né, claro. E
a tarde de uma as duas e cinquenta e das trés as quatro e cinquenta certo? O que acontece? Eu, eu nado, a gen
parte da eguinte questao, € um grupo s6 de alunos, ndo sédo todos os alunos até porque a gente ndo conseguiria
abarcar todos, ensinar todos eles. Entdo a gente faz assim, sdo dois dias de aula, um dia eu dou aula é, um dia et
dou aula pra quatro alunos por vez cer&ié cinco alunos por vez no maximo em um dia, s6 que ai eu tenho
quatro turmas por turno de sete as sete e cinquenta, de sete e cinquenta as oito e quarenta, ai de nove as nove
cinquenta e das nove e cinquenta, é nove e cinquenta? E nove e cingudeteatiuarenta mais ou menos. S&o
cinquenta minutos de aula direto certo? E ai também tem a tarde de uma as uma e cinquenta, de uma e cinquenta
as duas e quarenta, depois de trés as trés e cinquenta e de trés e cinquenta as quatro e quarentaasais ou men
certo?

Emerson: Daniel ai no caso...

Entrevistado n® 5Calma ai.

Emerson: Vai la.

Entrevistado n®Hsso é um dia, certo? S6 que ai eu tenho um dia com esse catatau de turma ta? No
outro dia que € na quinta, que isso ai eu falo na terga, entendquadra,turmas de manha, quatro turmas a tarde,
cada uma com quatro alunos certo? Cada um com seu teclado e seu violdo, pra que eles possam estudar musice
aplicada a esses dois instrumentos e claro, percursao corporal também, e é claro alguns insteupesotwsao,
mas isso é uma quantidade de turmas na ter¢a e uma outra quantidade de turmas na quinta certo? E ai na segunda
feira eu junto as quatro turmas da manhd e transformo em duas, como assim? As quatro turmas da manha eu
transformo em duas, eu tenbs duas antes do recreio, se transforma em uma antes do recreio, com duas horas a
aula, e as quatro, ndo, e as duas depois do recreio eu transformo em uma, com duas horas a aula, pra que ele:
possam focalizar na performance de alguma espécie de raperdirnesses dias que a gente separa em turmas
menores, a gente, a gente focaliza nos contelidos que a gente quer ensinar, s6 que ai de uma forma mais objetiva
dentro da pratica com os instrumentos, né pra ilustrar mesmo a teoria musical, por ai \argqlidate a gente
busca os, como é o nome daquilo? Os conceitos né, pra eles saberem a linguagem musical. Entendeu né? Bem
troncha essa ai viu, te vira.

Emerson: Beleza. Ei cara é, deixa eu te perguntar, ai teus horérios, eles sdo maleaveis, assim, vocé

mesmo consegue organizar teus horarios, eles sao estipulados.
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Entrevistado n° :5Calma ai, fiz bobagem, era pra eu ter apertado, apertei o botdo errado, sé um
instante. Pronto, vai.

Emerson: Sim, o teu horério ele é maleavel assim, tu mesmo organizdardeo ou a escola
estipula o horario?

Entrevistado n° 5Cara, a escola tenta direcionar, s6 um instante, a escola tenta direcionar a acédo
pra que seja de sete as onze e de uma as cinco, certo? Mas eu tento, eu tenho a liberdade pra articué varias acd
com a questéo do planejamento, eu consigo articular a quantidade de alunos, essas coisas todas.

Emerson: Beleza. Ai |4 na tua escola tu tem uma sala de musica?

Entrevistado n° 5Tenho, so6 o filé.

Emerson: E...

Entrevistado n°:5Mas té4 faltando tanteotsa.

Emerson: E na sala €, a musica acontece especificamente mais nessa sala ou existe outros
momentos?

Entrevistado n° 5A gente mistura trés ambientes t4? Primeiro a sala de musica, porque? Porque la
eu consigo botar o data show, consigo o som nécééxa de som, tem espaco né, tem tatame, eu consigo botar
0s meninos pra bolar no chdo. O outro espaco é na sala de informatica, porque? Por causa do wifi, o sinal de
internet ndo chega l4 na sala de musica certo? Entdo tem algumas situacdes quereupiaedes verem alguma
coisa na internet, e o plano A sempre é eles irem na sala de informatica ter esse momento, mas a gente sempre leve
consigo o videozinho ja baixado, porque se o sinal da internet nao for bom o suficiente, o video ja ta baixado e ja
tem o plano B entendeu?

Emerson: Certo.

Entrevistado n® 5Ai o terceiro ambiente € a quadra, onde a gente faz os ensaios gerais pra
apresentacéo e quando a gente tiver precisando de som amplificado né?

Emerson: Aham.

Entrevistado n°:5E s esses trés amntes.

Emerson: As aulas de musicas, elas sdo é somente para os alunos da escola ou alunos além da escola
tem acesso a sala de musica?

Entrevistado n°® 5Sim. Eu falei dos ambientes, sdo trés ambientes, sala de musica, até porque a
gente tem todos os a&®rios , todos ndo mas a gente tem a possibilidade de projecdo, de amplificagdo de som,
até de capitacdo de som, tem a climatizacdo, € uma sala que suporta a grande maioria das aulas. A gente vai pare
informatica por conta do sinal do wifi, internet. Mestavando o video baixado, para um plano B, tipo o sinal t&
ruim, a gente preza para eles verem na sala da informética. E o terceiro ambiente é a quadra, onde eles tem as
performances e 0s ensaios gerais. Tem 0s alunos que acabam a escola, saem deksaylemnas sédo poucos,
porque a gente tenta ensiitd a caminhar com as proprias pernas. Quando eles querem aprofundar o
conhecimento musical, eles buscam escolas de musica. La na Chiquita Braga tem um aluno meu que estuda saxe,
e comecgou com a gentemdlauta, e detalhe ele chegou pra estudar flauta em outro lugar e disseram que ia ser
germani, mas ele disse que s6 toca se for na flauta barroco. Ai perguntaram para ele porque, porque é mais facil
eu tramitar da flauta barroco para um clarinete, parawtno instrumento mamadeira. E também tem os alunos
da comunidade, que vem para ter aula com a gente. Além disso, tem uma turma de adultos que eu dou aula nas

quartasfeiras a noite.
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Emerson: Na aula de musica tem uma avaliacdo? Quem que faz é escdla@

Entrevistado n° 5 nds. N&o s6 eu, mas também os préprios alunos.

Emerson:O que tu considera mais importante na avaliacdo? O aprendizado musical do aluno, o
contelido, a execucéao, a performance, a técnica ou a experiéncia estética de vida ptizaluno enquanto
formacdo humana e integral?

Entrevistado n° 5 simples. Primeiro onde é que séo as avaliagdes das apresentacdes e também dos
ensaios gerais. Os meninos numa apresentacdo, primeira coisa eu analiso a disciplina, mas néo ldsciplina e
estarem estaticos. Eu analiso o protagonismo deles, o respeito deles no ambiente, a disciplina numa forma mais
filoséfica. O protagonismo faz parte da nossa disciplina enquanto musico. A performance claro dentro dessa
disciplina. Trés, a execuc¢do clamais o nervosismo, ndo nervosismo que comprometa a execugao, isso ai nunca
vai atrapalhar, mas a reacao deles em frente aquela situacéo. Vou dar um exemplo, digamos a apresentacao do dic
das maes que uma menina chorou copiosamente antes da apreserdagd® hora da apresentacdo a lagrima
descia mas ela cantou tudo. Entédo ela se emocionou e ao mesmo tempo se controlou fisiologicamente para poder

fazer a performance.

Terceiro momento da entrevista: metodologia

Emerson: No seu processo docente, vocédsatificou com alguma metodologia? Alguma
metodologia marcou vocé de alguma maneira? Influenciou no seu jeito de dar aula?

Entrevistado n®5Sim. Mas ai € bibliografia mesmo. Kate Suanviqui. A outra coisa Paulo Freire, a
outra coisa a Maura Bénia e venMaria Fernandes. Claro que esses sao 0s principais por um motivo, eles
publicaram de uma forma bem objetiva. Kate Suanviqui falou do tecla aqui pra mim. Ai vem a Maria Fernandes
que fala da brincadeira e tem a Maura Bénia que da um exemplo de reatramgo,dpscobri 0 que eu realmente
fazia era rearranjo. Sé que eu insiro a composi¢ao, que eu estou até estudando agora um pouco das micro cangées
como metodologia em sala de aula, mas a gente tenta compor junto com os alunos para que dentro daquela
compostéo a gente focalize primeiro o que eles precisam aprender e focar no que eles possam contribuir. Eu
lembro muito do coral da UFC em relagdo a busca das solu¢fes e também a performance.

Emerson: Teve algum professor que te marcou de tal ponto a te irdlumebém na tua pratica?

Se ainda hoje reproduz o seu método em sala de aula?

Entrevistado n®:5Nao métodos, postura. Vou falar de algum, O Gerardo Viana Janior que articula
muito bem planejamento de aula e organiza¢do do tempo na hora de direcionarigidez que se transforma
em fluidez, a coisa flui de um jeito que vocé percebe que saiu de um momento e foi pra outro e mudou o momento
da aula eu estou bem com isso. AluciPddesrrorne e até um pouco de Br8chradee os dois se parecem muito
em relagcdo ao afeto, eles envolvem muito quem estd com eles, seja na performance ou seja na aula. O outro
exemplo é o Tarcisio José de Lima, eu nunca fui aluno do Tarcisio mas ele foi um orientador em relagdo a forma
de corrigiro aluno de uma forma maisnsgvel. O outro professor é o Ewelter. Odt@r me mostrou por A mais
B que vocé precisa ter uma articulagdo e uma clareza de contetido, um dominio de contetdo perfeito para vocé
administrar, assim como o Gerardo acho que @sg#m muito parecidos nesse quesito.

Emerson: Tem alguma orientacado da SME do ensino de muisica aqui da tua escola em Caucaia?
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Entrevistado n° 5Autonomia € a palavra principal, a gente pode resumir tudo como autonomia e a
liberdade de execucdo. Eu pergefpue a médo, no sentido de orientacdo acaba sendo o contrario, a gente
(professores de musica) ja chega a oferecer estratégias para o melhor desenrolar das aulas de musica e do ensinc
de musica aqui em Caucaia.

Emerson: Vocé utiliza algum método de ensias suas aulas?

Entrevistado n° 5: Sim. Eu utilizo o CLASP do Swanwick, o rearranjo da Maura, Remmrecadeira
da Maria Fernandes, mas eu tento englobar, utilizar o eu compositor, na realidade eu me comparo com um escritor,
com um poeta que tem o conheento das ferramentas da lingua portuguesa. Eu tenho no minimo sim algum
dominio de ferramentas de arranjo e composi¢do que a gente estuda na universidade. S6 que além de ter esse
dominio eu tenho uma afinidade, um vinculo afetivo com a composicao.témreaa por utilizar esses artificios,
para mostrar para o aluno que compor €é igual a ler, escrever. Vocé pode escrever um texto que vem da sua cabeca,
porgue vocé conhece as regras de portugués, claro que em nivel de sofisticagao vai vir em funs@sulelosai
Esse ai eu ndo estudei em lugar nenhum e eu tento inserir em contetdo de musica nessas composic¢des, alguma:
claro.

Emerson: Nas suas aulas, o relacionamento que vocé tem com o0s seus alunos, a questado do afeto, se
vocé introvertido ou extrovertid se é mais tradicional ou mais dindmico? Isso influencia na aprendizagem deles?

Entrevistado n°:5Eu prezo meu envolvimento afetivo sim, eles gostam de mim, mas eles s6 gostam
de mim depois que eles passam a ser meus alunos. O que eu obtenho ne deatwtias os alunos da escola é o
respeito. Primeiro porque eu sou grand«o, segundo a
meninas tentam se aproximar com segundas intengdes e a gente mostra para elas que o buraco é mais embaixo. A
sim tem um ar bem burocratico onde a disciplina respeita o reino, mas quando eles entram na sala de aula, eles
veem que tem muito afeto, que a gente esta |4 para brincar junto com eles, a gente brinca de verdade e eles se
sentem participando de um momentddico que tem seus momentos, seus micro momentos sérios. O que é um
momento sério? E um momento que eles se encontram encurralados. A gente traz um subsidio para eles, eles ficam
extremamentes focados , ndo porque € conteddo e sim porque é uma solupaocsdaacéo problema a gente
planeja em sala de aula e eles acabam achando, ndo com contetdo e sim uma solugéo que atende a uma demanc
de conhecimento. Um exemplo encadeamento de acordes, eles aprendem o acorde dentro de uma mdasica,
aprendem um outro ate dentro da misica, mas para tocar s6 em posi¢ao fundamental € dificil, e a gente mostra
para eles as inversdes. Quando a gente mostra as inversdes para eles, a gente ndo mostra simplesmente a inversé
pela inversdo, o conteddo pelo contetdo, a gentéranoxonteldo aplicado no contexto musical. Quando eles
chegam no encadeamento eles comegam a ver as solu¢des que atendem as demandas.

Emerson: Esse seria um momento sério.

Entrevistado n°:5Nao rigido. Sério, focado. Acho que a palavra mais certa € frndoco para
fazer musical.

Emerson: Cita uma estratégia que vocé tem para ensinar musica.

Entrevistado nS: Eu parto de dois principios, o primeiro eles tem que mexer com voz, porque eles
ja tem um instrumento em casa. A segunda coisa é que eu voddgaato com eles a musica e no meio dessa
feitura eles v«o aprendendo o idioma mwWsica. Um exe
isso aqui, d-, r®, mi. O que voc°s cant artaars? OmuwisDi-c ai®

i O que s«o0 as notas musicais? Voc°s sabem?06 A N«o |
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os conselhos, s6 que um conselho muito bem focado e muito oportunamente empregado para responder questdes
que eles ndo sabiam geristiam. Vou te dar um exemplo, os meus alunos, eles tocam musicas, alguns ja tocam

m¥si cas, mas el es n«o sabem campo harm!nico. Al eu

campo harm*nico?0 A O que ® i®s saxc op rdef?es s cEru? ov ofu s
musi cal deles, 0s conceitos e eu pensei gue el es se
eu quero fazer eles tocar emo. Cl aro que eu qnder o, s
ouvido falar uma vez na vida, o que esta atrelado a execucéo musical deles. Sempre mostrar para eles que eles

conseguem fazer, porque s6 reproduzir e nao reproduzir.

ENTREVISTA DO PROFESSOR N° 6

Primeiro momento da entrevista:aprendizagem da docéncia

EmersonEstou aqui com o professor Luiz Gonzaga, la do Coralia é?
Entrevistado n°:8Cora Coralia Gonzaga Sales.
Emerson Cora Coralia Gonzaga Sales. Professor € o seguinte, vou fazer aqui a primeira pergunta.

E assim, qual fico seu primeiro contato com a muisica? Como comegou as suas experiéncias?
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Entrevistado n®:8GNdo tem nada a ver com a escola em si que eu td agora.

Emersonlsso!

Entrevistado n°6E né? Primeira experiéncia desde pequeno.

Emersonlsso!

Entrevistado n®: Eu tive o privilégio de ter uma méae que ela costumava me colocar no colo, me
chamar pra perto dela e me ensinar a tocar. E isso ela cantava e eu tentava dentro do possivet iatédue
um dia ela... Nasceu em mim também o interesse pelo insttontEspecialmente pelo violdo né? E eu agradeco
muito. Porque a mae tinha muita paciéncia de ficar ouvindo aquele blanblanblan sem uma légica. Mas depois
guando ela me viu tocando uma coisa ja mais ou menos, ai ela me elogiava tudo, mas ela tevegpaciéncia
eu nao consegui tocar algo legal, algo direito. E a verdade é que tudo aquilo ali me despertou pra masica. Logo no
inicio eu queria que a minha mae me desse um acordedo de presente. Uma sanfona. Ela até prometeu, mas quandt
ela foi saber o precoaimandou eu desistir porque ela ndo tinha condi¢fes de comprar uma sanfona pra me dar,
entéo findamos nos conformando com o violdozinho usado que ela comprou, apanhou em negocio. E aquele violao
foi muito importante na minha vida. Entdo ai eu tinha pesggagne ensinavam uma posi¢cao aqui, um acorde,
ou que me ensinava outro acorde ali... mas eles ndo sabiam como intercalar os acordes, eles ndo sabiam de nenhum
sistemética nem a metodologia para um violdo. Eles ficavam muitas vezes assim aéreos, vagasimesmo
assim aquilo me despertou o interesse de buscar, de querer saber porque que acorde tal combinava com acorde ta
e outros ja ndo combinava e pouco a pouco isso me ajudou bastante e eu acho que tudo aquilo me despertou pra
musica.

Emerson A segunda pergunta professor... vé se eu consigo fazer um link aqui com as duas. Essas
foram suas primeiras experiéncias com o instrumento né? E com a musica enquanto aprendiz de musica né?
Quando e como foram né, suas primeiras experiéncias enquantorjfeddeado aula? No inicio da sua carreira.

Se isso te ajudou de alguma forma a construir a sua identidade docente atual. Quando eu falo as primeiras
experiéncias ndo quer dizer necessariamente que seja na graduacdo ou experiéncia formal. Mas, paeexemplo,

0 senhor ja teve uma experiéncia antes. Tava tocando violdo aqui mas ai teve um menino que ele queria aprender
la da escola e eu fui e ensinei a ele também.

Entrevistado n® 6Na verdade, quando nds estdvamos fazendo faculdade de mdsica, nés ja
compatilhava muita coisa que nés sabia com as pessoas e aproveitamos o periodo que tavamos cursando a
faculdade de musica pra d& aulas particulares aqui em casa, tinha varios alunos, também tinha a domicilio, eu ia
la da aula pra eles e pouco a pouco eu fuiamindo que com aquela pratica eu estava aprendendo, porque era
uma maneira de lidar com pessoas diferentes, com pessoas com pessoas muitas vezes até mais com, assim com
mentalidade mais agucada da musica, mais voltada pra musica e tudo isso me splendizado né? Pra que
eu fosse cada dia é... me tornando um professor e assim, capaz de lidar com varios tipos de pessoas né? Entao ¢
assim, quem vai na minha sala de musica vai ver varias fotos, inclusive fotos de meu alunos que eu tenho algumas
histarias pra contar de quem comegou tocando flauta e de repente mudou pra um teclado e eu dei um suporte e
hoje a pessoa toca teclado na sua igreja. De uma outra jovem que comegou a tocar violdo... ndo comecou tocando
uma flauta e que depois mudou pra um vaddhoje toca contrabaixo na igreja. De outro que comecgou tocando
flauta e mudou pro violdo e hoje toca saxofone la na sua igreja. Quer dizer , eu vejo que essa questdo do

compartilhamento, isso nos deixa mais inteirados de como nds € esse poder deagemnelia gente préprio
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pode aprender com eles através dessas atitudes, desses saberes que eles revelam de repente querer mudar pra
instrumento que vai lhe fazer bem, entéo tudo isso eu considero como aprendizado pra mim.

Emerson o senhor ja deixouma deixa ai pra proxima pergunta né? Eu vou continuar... o senhor
aprende com a sala de aula, o senhor acabou de falar que sim, se o senhor quiser falar um pouco mais né? E..comc
€ gque esse processo de apender com a sala de aula?

Entrevistadoja aconteeu coisas, por exemplo, eu penso que eu sei tocar um determinado ritmo e
de repente eu vejo meus alunos fazendo um gingado com esses ritmos que eu aparente mente ndo sabia fazer e e
fui aprendendo com eles, as vezes de musicas que até ja ouvi no rdalielevisdo, mas eu nunca tinha praticado
mas de repente eu vejo eles tocando aquela determinada musica e ao mesmo tempo me ensinando, gastando temp
comigo pra que eu também aprenda, pra que eu também possa vivenciar como eles vivenciam. Vou daoym exempl
vou da um exemplo é... eu nunca me detive a tocar, por exemplo, a muisica como aquela avido sem asa ou fico
assim sem vocé gravado pela Adriane Calcanhoto e outras pessoas e tal... mas assim, posso dizer que hoje a minhe
maneira de tocar aquela musicatferdada do proprio aluno e da prépria maneira deles interpretarem em sala de
aula e eu posso dizer que aprendi com eles e sempre aprendendo eu quere esta sempre aberto pra esse tipo de coi
de vocé puder pegar algumas deixas deles porque se engasaaqesimaginar que por ser professor ndo se
aprende. Nao, professor tA sempre aprendendo. Teria outros exemplos mas eu s6 citei esse caso né assim de, po
exemplo, houve uma musica que eu ndo conseguia aprender com meu aluno, mas pelo menos é go musica
de um sertanejo ai que diz estou indo embora deixei a mala la fora ndo sei 0 qué e tal... e assim eu sofria pra pegar
aquele ritmo com meu aluno e de repente eu tenho um desejo que eu ainda vou aprender aquela musica 100%
como meu aluno faz. Sofmuito numa tal de lepolepo, eu ndo conseguia tocar do jeito que meu aluno tocava e
tudo... mas assim &, eu t6 sempre aprendendo com eles. Eu quero ser um receptaculo nesse sentido. Eu compartilhc
alguma coisa que eu sei e eles compartilham alguma coisdegusabe comigo.

Emerson Professor, atualmente com a sua vivéncia de sala de aula, com a sua prética no dia a dia
né? O senhor reflete sobre sua propria pratica? Assim, como é que 0 senhor pensa na sua prépria pratica né? Suac
experiéncias de sala dela.

Entrevistado n° :6Eu procuro sempre... cada dia que se passa a gente vai, pelo menos comigo, eu
vou me modificando eu vou me adaptando a uma nova sistematica, por exemplo, atualmente eu deixo meus alunos
muito a vontade mas assim, eu procuro s@ptire s com mat er i al com informa-«o
voc® tiver wuma d%vida me chame que eu t' aqui pront
minimos detalhes de ficar marcando colado com ele pra acompanhar rigorosamergie éagqaerendendo hoje,

0 que aprendeu ontem... ndo, eu deixo ele andar com as perninhas dele. Eu costumo cobrar e procuro assim dentro
do possivel deixéos livre né? E tem dado certo, até 0 momento tem dado certo, como também o aluno novo que

ta chegand, pra esse que ndo sabe nem inclusive nossa sistematica de aprendizado na sala de aula, eu procuro dé
um suporte pra eles no comeco, mas dizendo logo a eles que ele vai ter que andar com as perninhas dele, vai ter
que chegar e saber que ele tem o hodele pra chegar, o horério pra sair e ele deve aproveitar o maximo, se ele

tiver uma davida e ele nao me diz eu nao vou nunca, como € que se diz, adivinhar a ddvida dele. Mas eu, atualmente
eu tenho me tornado assim um professor muito... no sentido @dakelivres mas cada um cuidando da sua parte
fazendo seus estudos ao ponto de, s6 como exemplo, no passado eu exigia deles que tivesse um caderno que
levasse o caderno e que levasse de volta. E agora eu deixo os cadernos deles, eu permito qua elesaleixe

de aula se eles quiserem deixar, pra ndo levar pra casa porque as vezes eles perde e ja perderam alguns no caminh
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ou em casa mesmo... e assim eu aproveito pra ficar olhando os cadernos, o tempo que eu posso eu vou botando
mais informacdes, eu ussuprindo de acordo com a necessidade né? Entao assim, isso tem dado certo!

Emerson O que o senhor faz quando algo sai fora do planejado na sala de aula? Quando nédo
corresponde com as expectativas do senhor? O senhor planejou a aula, ai numa satardas €er outra nao
deu...

Entrevistado n°® 6Eu procuro ser sempre realista, e nem todo dia é dia do cagador, entdo ja havia
um ditado que dizia que um dia era da caca e outo do cagador, né? Eu vejo que tem dias que eu fico triste porque
eu ndo conseguiguns alvos desejados com éxito e tudo mais... eu sempre fico imaginando que havera um outro
dia, que havera outras oportunidades e nés podemos superar aquilo, nos podemos aprender mais juntos, nos
podemos noutra vez fazer diferente e a coisa da certmisafindar funcionando né? Por exemplo, uma coisa
que me angustia muito na sala de aula no caso da musica é o aluno que ele é aluno de violdo mas de repente ele
passa 15 minutos com o violdo e quer mexer noutro instrumento, ele quer mexer no tectpdw,rekxer numa
percussao... E eu assim, eu procuro dentro do possivel entender o que se passa com ele mas ao mesmo tempc
cobrar dele uma responsabilidade. Como é que ele vai aprender o violdo se ele ndo dedica o tempo dele nessa sale
pra aquele aprendido né? Entdo assim, gracas Deus até agora ndo temos tido muita dificuldades ou dificuldades
maiores , mas assim a gente... outra coisa que me preocupa é que ele tA mudando de instrumento e eu ndo gosto d
deixalos mudar de instrumento. Infelizmente ew som pouco rigoroso com eles. Sou um pouco rigoroso
pensando que eles vao entender isso, de que eles comecgou num instrumente e que vao ter que ter um pouco de
perseveranca com esse instrumento até eles dominarem um pouquinho ele para pensar em passartgara
instrumento. Por exemplo, as vezes eu fico frustrado porque eu gostaria que determinados alunos que ja dominam
0 violdo ja de uma maneira mais consideravel, que eles poderiam ter aulas de violino. Eu fico propondo a eles e
tudo, inclusive eles deonstram curiosidade mas ndo demonstram interesse de fato, de verdade. E assim, eu
aprendo a tolerbos e eu sei que eles precisam fazer as coisas com responsabilidade e de repente ai ja € uma coisa
que eu quero que ele va estudar o violino que é uma Eikadelicado, uma coisa mais sensivel, que é mais
exigente mais ao mesmo tempo a questéo da postura, mas eu findo deixando eles bem livres. Agora uma coisa que
as vezes me angustia na sala de aula é quando eu vejo eles... eu ensino a postura docataipaxdolao, por
exemplo, pra tocar um teclado quando eu vejo eles ficando com posturas erradas, ai muitas vezes eu cobro deles e
sou rigoroso com eles na questao da postura.

Emerson Professor, durante seu periodo enquanto professor que... 0 sesufitém troca de
experiéncias com outros professores de musica?

Entrevistado n°:6Sim, I4gico! E eu acho que isso nos ajuda muito porque assim, tem professores,
na minha concep¢do, que mesmo trabalhando numa escola que estd localizada numa localiflauer dific
exemplo, como era o caso da escola Luiza, tava la no Sdo Miguel onde de repente o llcio comegou um trabalho la
e esse trabalho la ganhou corpo e esse trabalho ganhou notoriedade e assim, no meu modo de ver tudo que o Itcio
comentava com a gente,ropartilhava com a gente sempre nos ajudava, sempre nos motivava né? Por exemplo,
nés também tivemos um trabalho la na jurema numa escola também cheia de dificuldades. Mas assim, de repente
quando vocé comeca a ver que tem outros colegas seu que temagdferentes, sendo parecidas, mas numa
area diferente, compartilha com a gente e a gente finda aprendendo algumas coisas e essa troca de ideias é muitc
importante. Inclusive muitas vezes em apresenta¢ces quando eles séo... Pode ver na praticajoeralrallega
desempenha |4 naquela determinada escola.
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EmersonNormalmente assim esses encontros séo regulares? Acontece em algum canto?

Entrevistado n°® 6Antes era mais regular quando tinhamos uma coordenacdo que cuidava dessa
parte da musica, do @éne da musica la em Caucaia, como era 0 caso da Alane, da pessoa la. Mas que nos
proporcionava esses encontros que a gente tava trocando ideias e planejando algumas coisas, embora a coisa tomo!
um rumo que ndo era mais o rumo desejado e tudo... mas dageatpieles encontros que eram chamados de
Caucaia em canto, eu acho que aquilo também nos ajudava que até nos nossos ensaios, N0S NOSSOS encontros
gente tava aprendendo uns com os outros, tava tendo esse tempo. Entdo, depois da saida dela feomarsa coi
assim mais solta, mas a gente ndo tem tido muito essa experiéncia de convivéncia, de troca de ideias. Mas eu
sinceramente, eu aguardo, eu anseio que em breve a gente tenha novamente e possa ter mais encontros e ter ma

troca de ideias né?

Segundo momento da entrevistacurriculo

Emerson Beleza! Entédo pronto, professor. Essa primeira parte aqui, que é sobre aprendizagem na
préatica né? Esse assunto aqui ele encerrou. A gente vai comegar outro que é sobre curriculo. Ai eu vou perguntar
algumas coisas assim sobre a rotina da escola dorsental. E, deixa eu perguntar aqui pro senhor... como é a
rotina da escola do senhor? A escola &€ em tempo integral, ndo né?

Entrevistado n®:6Nao! A escola € em tempo normal, um expediente de manha ou tarde sendo que
até a noite ela também funcionarteducagéo para os jovense adultos. Mas assim, é uma escola que o ensino da
musica, por exemplo, funciona sempre no contra turno né? E muitas e muitas vezes eu recebo alunos no mesmo
turno,mas eu fico conversando com eles o motivo do que eles ndo palnudtada sala de aula pra ir pra sala
de musica e algumas vezes eu findo sendo inflexivel com eles por contado motivo que as tarefas terminou e eles
podem ir para a sala de musica. Mas as aulas é sempre no contra turno e elas sao aulas que demai@sn 50 minu
de duracdo, mas na maioria das vezes a gente vai até uma hora, até passa um pouco. N6s acordamos junto a direca
da escola, junto aos alunos que eles terdo aulas de 50 minutos, terdo duas aulas por semana. Alguns casos de alunc
que ndo podem ter duasilas por semana, a gente tem sé uma aula e faz dessa aula um auldo, uma aula mais
extensa, mas é sempre no contra turno e quando eles terminam a aula deles a diversdo é muito criteriosa pra que
eles voltem pra casa e nao figuem na escola, porque mugiashgticar brincando inventa de bater uma bola, nédo
sei 0 que tal... mas a dire¢do € muito rigorosa nesse aspecto.

Emerson O senhor falou no contra turno né? Entdo os meninos da manha vém pela tarde e os da
tarde vém pela manha. E os horérios da mu&ites?sao... a prépria direcéo estipulou eles séo flexiveis? O senhor
mesmo que...

Entrevistado Eu mesmo que organizei, assim, dentro do possivel eu combino com os alunos, eu
combino com eles e levo ao conhecimento da direcdo. Pra saber quando ha ggenstoneu levo ao
conhecimento da diregdo né? Por exemplo, ha dois anos atras é... Os alunos eram obrigados a irem assistir as aulas
de musica de farda, mas assim a dire¢do logo viu que as fardas sujavam com mais facilidade e atualmente, pelo
menos até enomento, permite que o aluno frequentasse sem a farda do colégio, mas o mais descente possivel.
N&o va com uma roupa exagerada, por uma questao até do controle de quem ta saindo e entrando na escola.

EmersonE os meninos, as aulas de misica comecaias, as horarios normal do turno da manha

da escola ?



165

EntrevistadoA aula do colégio geralmente comega 7:1520 da manhd, pela manhd. E 13:15
13:20 a tarde, mas o a aula de musica a gente também diz que comeca nesse horario mas sempre tede5 minuto
tolerancia. Aquele aluno que chega atrasado a gente sempre deixa ele entrar e nés ndo somos rigorosos demais
com eles nesse sentido. Ficar muito dependente de uma pessoa da familia prdor @eixas pegam o 6nibus
que leva os alunos e tal. Entéido isso a gente considera né? Pra ndo haver nenhum imprevisto, nenhum problema
maior. Mas os alunos... outra coisa, como eu ja disse € em torno de 50 minutos, eles tem... geralmente eles tem
opcoes de horarios pra eles irem no caso do primeiro, dodseguio terceiro. Isso em cada expediente.

Emerson Mas no horéario normal de aulas eles tem que vir devidamente fardados? E mais rigido
isso ou ndo? E mais rigido?

Entrevistado n° 6E lespecialmente agora que eles receberam farda nova, as blusas novas. Entio
agora eles estdo sendo avisado que a partir da préxima semana eles terdo de estar todos fardados. Nao propriament
na aula de musica, vocé ta me entendendo? Mas na aula noro@égio. Porque na verdade a escola sempre
teve dificuldade de vez em quando com pessoas que nao faz parte do rol de alunos né? De pessoas da escola, enté
existe muito caso de pessoas jogando bombas dentro da escola, jogando de fora pra dentrdtddacagosude
alguém pulando o muro. Havia coisas |4 até estarrecedoras né? De repente entravam no colégio armado,
procurando determinado aluno. Entdo assim, a escola quer preservar muito essa questdo do aluno fardado como
forma de identificacédo dele, né?

Emersontodos os alunos sao obrigados a participarem das aulas de masica?

Entrevistado n°:aNao! Eles séo livres, quando por exemplo esse ano quando eles estavam efetuando
a matricula, ja recebiam uma informacé@o sobre musica, que a escola tem nulgicales podiam participar
dessas aulas sem nenhum custo, sem nenhuma despesa. E assim, isso motivou e tem motivado muitos pais a coloca
os filhos para estudar musica. Querer mais informacdes, saber como é que funciona, como faz para matricular o
filho etal... e uma coisa interessante também é que a gente vé pessoas muito simples, muito pobre, mas de repente
a realidade é que elas fazem um esfor¢o e conseguem um instrumento musical pro filho treinar, pro filho tocar né?
Se o filho quiser exercitar o qtee aprendendo.

Emerson E a musica é exclusivamente para os alunos da escola ou tem gente dos arredores, da
comunidade, ex alunos?

Entrevistado n°:6N&o! Na administracéo passada ela permitia a entrada de pessoas da comunidade
nas aulas de musica. Magoaa, no momento até por que o nosso fluxo de alunos aumentou. Mas acontece que
muitos casos de familiares gostariam de estudar. Eu ndo tenho nenhum contato dessas pessoas que estdo estudanc
nas aulas de musica.

EmersonExiste uma avaliagcdo para a masic

Entrevistado n°:GNao, nds consideramos que quando a pessoa tem o interesse ela poderéa aprender...
Ela ja terd uma tendéncia pra aprender. S6 que 0 que acontece na maioria das vezes é que pessoas desistem. A
guando chega la na frente, muitas vezekanoporque vé outros estudando. Entdo assim, a gente sabemos disso
de escolas que tem teste e tudo, mas nos ndo temos. E s6 o desejo deles de matricular ali e eu ja sei que muitos
deles véao desistir, que ndo vao aguentar, os dedinhos vao doer, algumaicaontecer, alguma dificuldade
né? Mas eu fico sempre dentro do possivel encorajando eles e eu fico dizendo que os artistas tal, tal e tal estdo

tocando e os dedos deles também estdo doendo né? E impossivel tocar um instrumento de corda e os dedos nac
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doerem. Alguns tem mais praticas outros tem menos. Mas assim, a resposta é essa. Os alunos ndo se submetem
um teste antes de entrar nas aulas de musica néo.

EmersonMas durante as aulas de musica em si a instituicdo tem alguma avaliacdo institizcional
escola ou o senhor mesmo faz uma avaliagdo com eles?

Entrevistado n®:6N&o, 0 que acontece é que quando sempre que tem uma apresentacdo na escola
a gente fica motivando. A gente sente que eles tem condicdo de tocar determinada musica, de ir autendendo
participar daquele evento. Ai a gente coloca a apresentacdo dele com suporte, com ensaio. Com treinamento mais...
sobre determinado bloco de musica. Aconteceu agora, recentemente, no dia das maes quando 16 alunos, a maioria
deles tocando violdo, eléscaram a musica asa branca para as mamaes e elas ficaram muito felizes, tinha muita
mae chorando quando viu seu filho tocando a asa branca e nés apenas acompanhado eles tocar a muasica todinha
Nés até brincamos com eles dizendo que esses eventos é étia depuma avaliacdo pra eles.

Emersonpara o senhor, o que o senhor considera mais importante no aprendizado do seu aluno? O
conteudo, a execugdo impecavel, o repertdrio, a performance, a técnica ou a experiéncia estética?

Entrevistado n°® 6NOs achams que totalmente impossivel desvincular uma coisa da outra. NGs
achamos que deve haver uma preocupac¢do com o todo. Agora eu me esfor¢co para ver meu aluno melhorar na
questdo auditiva dele, na questdo do ouvido dele né? A questdo da interpretacam,sopaitdos corretos, e
muitas vezes eu sou muito exigente porque eu fico querendo que toque com o dedo tal e a verdade é que eu td
querendo o melhor pra eles. Mas eu acho que na musica a gente trabalha com o complexo da pessoa, o todo. E
totalmente impssivel tirar... fragmentar partes. Por exemplo, eu gosto muito de... eu digo pra eles que artista
qguando a gente quer. .. fah eu tenho vergonha de cant
brincando com ele, ndo ter vergonha de se aptase tudo. E muitas e muitas vezes eu gosto de bater fotos deles
né? Porque eu digo que um dia eu vou ter fotos deles nas paredes tal... e eu pego muitas fotos deles e uso coma
exemplo do aluno com a postura correta e o outro aluno com a posturantgamada. Mas é assim, tem dado
certo, dentro do possivel.

Emerson Mas o senhor falou de postura né? da técnica de pegar vicios, de corrigir e tal.... entre a
estética, a pratica, a execugao, a postura e a musica enquanto a formac¢do humana?

Entrevistalo n°® 6 NOs sempre que ha oportunidade como hoje... hoje, por exemplo, eu
compartilhando com um aluno essa questdo da faculdade de musica, do curso superior de musica e me senti
surpreso porque ela ndo sabia que eu sou formado em musica huma facallagkeseno tempo eu mostro pra
eles que a musica ndo é uma brincadeira, ndo € uma coisinha de hoje e amanha ndo. A musica € uma ciéncia, a
musica é uma arte! E assim, aqueles que abracarem realmente de fato e de verdade essa arte, essa ciéncia ele
poderdo o futuro ser um professor como eu, eles poderao no futuro ser um artista, mas eu vou lhe mostrar alguns
Ia, que eu tenho a foto deles e digo como eles progrediram e como 0s nossos alunos podem progredir. Eu digo
gue esta nas maos deles o fato de cresceéio. E também uma das coisas que a gente leva muito em consideragéo
la na escola € essa questéo de dentro do possivel esta em contato com os professores de sala de aula normais del
pra saber a realidade do desenvolvimento deles em sala de aulee ®oijgo a eles que a misica jamais deve
tira-los do foco geral da escola que é formar uma pessoa e fazer com que saia de la um aluno capaz de frequentar
uma escola de nivel médio, uma escola de nivel superior ou uma faculdade. Bom, e assim,clesmn@tepar
o0 aprendizado deles, eles precisam esta ok também nas matérias que eles estudam. Temos ouvido alguns

testemunhos de alguns professores que os alunos que estudam musica, geralmente, eles melhoram... eles melhorar
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a performance deles noutras éras né? Também ja aconteceu casos de eu receberalguma visita de alguma
mamae preocupada com o filho dela, porque ela tomou conhecimento que ele ta mal em algumas matérias, em
algumas notas. E eu me comprometo de que vou conversar com ele, dentréovebymsecentivdo a superar

e melhorar, vocé t4 me entendendo? E assim, 0 que mais me doeu é a questdo da brincadeira. Porque muitas €

muitas vezes eles acham que é brincadeira. Ai eles acham que a muasica é uma brincadeira e néo é!

Terceiro momentoda entrevista: metodologia

Emerson Professor, a gente falou no primeiro bloco né sobre a aprendizagem. E o segundo aqui a
gente encerrou que € sobre curriculo né? Ai agora a gente vai pra Ultima bateria.

Entrevistado n°:@8Eu gosto muito de dizer peles que se na idade que eles tém hoje, quando eu era
jovem como eles se eu tivesse tido um suporte da escola quando eu estudava, naquela época era chamado de
primeiro grau. Se eu tivesse tido uma oportunidade para estudar alguma coisa de musida tinhizosmelhor
pra mim. Eu nédo tinha chegado na faculdade sem o conhecimento que eu ja deveria ter, porque muitos dos colegas
ja tinham. Eu gosto muito de citar o meu exemplo pra eles.

EmersonJa entrei na metodologia, é outro assunto! Professor, orgérge identificou com alguma
metodologia né? Alguma metodologia marcou o senhor? De que maneira essas metodologias influenciaram no seu
jeito de dar aula?

Entrevistado n° 2Por exemplo, quando eu sai da faculdade, terminei meu curso de musica eu
aprend com v8rias professoras, que disseram assim Aol ¥
criangas ou mesmo para adolescentes ou até pra jovens ja usando a partitura, propriamente dita, porque a partitura,
infelizmente ao longo do tempo, elant se tornado uma coisa assim cansativa, enfadonha e muitas vezes
desestimula o aluno né? Entdo assim por exemplo, eu tenho aprendido ao longo dos tempos fazer com que se
trabalhe muito a quest@o do ouvido e a exemplo de quando foi meu aprendizado egualel@ue eu aprendia
um acorde aqui e outro acorde ali e outo acola, mas ninguém sabia aa jungéo dele, 0 que era que esse era relativo
desse, ninguém sabia me dizer isso, ninguém sabia que esse era maior, que aquele era menor, entdo ninguérmn
sabia, poexemplo, sabia dizer qualquer coisa sobre essas questdo de encadeamentos, dentro do que a gente fazia
no violdo, os acordes e tal né? E por conta disso eu fiquei assim, comigo mesmo idealizando como eu poderia
fazer uma metodologia assim... e eu por exenmasceu de mim , eu ndo vi ninguém fazendo isso. Eu ia comecar
trabalhando familia de acordes pra ele, eu idealizei essa questao de formar, por exemplo, 5 acordes de Ré, Ré
maior, Ré menor, Ré maior com sétima, Ré maior com sétima e Ré maior comasétiemdada. E quando eles
dizem Aprofessor eu vou tocar iisso alguma vez na Vi
muito conhecida deles que ® obrigado a fazer aquel a
doRR?0 , fA aprendi professor, mas n«o sei ainda 0SS nc
pra familia do la. Entéo eu trabalho com eles a familia do Ré, do L& e do Mi. Com isso eu posso trabalhar as trés
cordas chamadas de baixo no viglgoe é a quarta, a quinta e a sexta. E assim, eu comecgo trabalhando com eles
e quando eles aprendem um m2nimo de 15 acordes a2 e
fam2lia do D-?20 a2 eu vou expl i exgrumapestana. Masde rgqperae o D
eu vejo aqueles alunos mais audaciosos e comecam a fazer a pestana e eles aprendem, e eles conseguem fazer.

assim, eu procuro sempre levar um método legal, um método imprimido pra sala de aula s6 pra eles e tal, mas eu
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procuro sempre usar essa metodologia que eu imaginei e tem dado certo, eles rapidamente... isso comec¢ou quando
ha dez anos aqui a tras, eu lembro que eu comecei dando umas aulas para uma garotinha de dez anos, uma menin

muito inteligente e de repenteetheguei pra el a e disse A voc°®° |8 sabe
j 8 sei 18 acordeso a2 eu ol hei pra ela assim e diss
j 816 fe qual foi o r e sldiuntviald depoeseate o ldiadodheusasiverséafio eesli vou v a i
receber esse viol«o e eu t!* muito feliz e muito ale
toda mimosa e eu fiquei assi m, e e urqud qus meals afunopnix a Vi

podem comecar aprendendo acordes e de repente outra coisa que eu possa falar também nessa questédo d
metodologia? Eu nunca me interessei muito por essa questédo de tocar por nimeros, mas o0 que eu percebi é que
por nimeros facilita mito pra eles e eles conseguem decorar uma linha e de repente eles fazem naquele violao,
naquela interpretacdo e quando menos se espera eles estdo tocando musiquinhas mais simples, musiquinhas meno
complicadas e assim, tem dado certo e temos tocadosumnibsig infantis, musiquinhas folcléricas e isso é minha
maneira de passar pra eles e tem funcionado, tem funcionado! Eu também poderia falar que a questao da flauta na
escola que eu estudo... s6 o fundamental maior, eu sinto que eles ndo gostam aaf@utago perdi a esperanca
de investir, pelo menos nos que tem o interesse da flauta, porque eu vejo a flauta como um instrumento fécil, de
facil manuseio e que eles podem tirar muito proveito do som da flauta.

EmersonProfessor, teve, durante a suaévivia enquanto aluno também, um professor que o senhor
teve contato que foi especial para o senhor, que marcou a sua vida a tal ponto de influenciar no seu jeito de dar
aula, na sua pratica?

Entrevista n® 6Sim, porque quando eu ainda fazia a faculdadive professores que me ajudaram
muito, por exemplo, nesse detalhe de escolher o instrumento para minha pratica instrumental. Eu vi a opinido de
vérios |a e eles me ajudaram e concordaram comigo que era melhor o violéo, a questdo do violdo. Elppr exemp
assim de repente, levei quase uma coisa assim... com muito rigor o fato de eu ter muitas ddvidas, muitas duvidas
na afinagdo do violdo, davidas nos encordoamentos do violdo, davidas em algumas posi¢cdes do violdo, e assim
gragas a deus que eu tive d@asc eu perguntava pra eles e eles tinham uma resposta. Eu ndo lembro de nenhuma
vez que eu tinha uma pergunta e eles me deixaram na davida, eles sempre me tiravam as davidas e foi muito bom
a minha vivéncia e aquilo tudo me ajudou a amar esse instrumeaté o violdo. Eu ndo me considero um
violonista, eu me considero um, como dizia la no meu interior, batedor de violdo. Mas assim, eu procuro mostrar
para os meus alunos hoje que o violdo ndo é um instrumento como qualquer outro, um instrumenkgatidicil.
tem coisas que a gente precisa observar a conservacao do violao, eu gosto de mostrar pro meu aluno um lugar onde
vocé coloca o violdo, a maneira correta de limpar o violdo, porque as cordas do violdo precisam estar sempre
novas, porque isso, porgeées precisam ter cuidados porque as cordas velhas elas empobrecem o instrumento,
elas deixam o instrumento semitonando, elas deixam o instrumento empobrecido e eles precisam estipular um
periodo de tanto tempo para eles trocarem aquele cordoamento.cBloatea disposicao dele, quem tem violdo
se eles levarem o violam e me der o dinheiro eu compro o cordoamento e troco pra eles ou pego o violdo quebrado
deles e mando consertar... se eu puder fazer qualquer coisa por eles eu faco. Quero mostrangmvetdda
ndo é um instrumento complicado, ndo € uma coisa complicada, ndo é uma coisa do outro mundo. Eles ficam
curiosos, me fazendo perguntas porque o parafuso la dentro? Porque aquilo ali? Pra que é? Entdo eu dentro do
possivel... ja aconteceu castes uma aluna trazer o violdo quebrado e eu levar e ninguém conseguia ajeitar o

viol«o. A2 de repente um amigo meu, eu disse Arapaz
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e n«o pode comprar um Vi ol «o vamastarragjarem ol gaevocd, par & h a |
pre-o bem acess2vel, voc° leva e v° | 8 0o que que Vo
dela dar apenas a metade do valor |a que o cara cobrou. Porque eu acho assim, que os alunsamlesyieci
dessa questao do suporte, dessa questao do apoio. Por exemplo a flauta, a flauta € um instrumento maravilhoso,
mas as flautas terminou de tocar, elas precisam ser limpas, elas precisam ser sopradas para sair a saliva e muitas
vezes 0 nosso alunele ndo td nem ai, ele ndo liga pra esses detalhes e assim eu acho que uma das grandes licGes
gue eu aprendi na faculdade ao longo da minha vida é que a gente precisa cuidar do instrumento, precisa lidar com
ele como quem lida com um ser humano. Ah vasendar! Ndo da certo vocé merendar em frente ao teclado,
proximo ao teclado. Onde pode cair farelo de comida, onde pode cair alguma coisa né? Entao eu mostro muito pra
eles sobre essas questdes até higiénicas como é o caso da flauta, uma pessoarfiazedanutra. Eu sempre
gosto de ter as flautas numeradas. Eu também tenho os viol6es enumerados, mas eu gosto de ter as flautas
enumeradas pra evitar que um aluno esteja pegando na flauta do outro porque isso é totakhigndaiaati

Emerson Professor, o senhor falou da faculdade que os professores, principalmente os de violao
sempre informavam e se tinha uma duvida eles tiravam e se fez com que o senhor se apaixonasse mais pelo violdo
né? E nessa conversa com os professores o senhor, teva algigenque o senhor trouxe para sua prética, por
exempl o, pensou A Rapaz aquilo que o professor me e
senhor se pegou reproduzindo?

Entrevistado n° 6Ja , por exemplo, um exemplo eu s6 sabia abnabldo naquele sistema bem
arcaico, bem antigo onde vocé prende a primeira corda na terceira casa e afina a terceira corda com a primeira, a
segunda na terceira casa e afina a segunda com a quarta, ai vai pra segunda casa agora e afina a terceira com
quinta e a quarta com a sexta. Eu aprendi aquilo ali e eu s6 sabia afinar violdo daquele jeito ali e por exemplo, na
ficava na faculdade eu ficava curioso quando eu via alguns deles afinando o violdo s6 por uma questéo de ouvido,
s6 ouvir a sonoridade dartla eles conseguiam dizer se ela estava afinada ou desafinada. E assim hoje eu sinto
muitas e muitas vezes nos meus alunos quando eles dizem que o violdo esta desafinado, € apenas uma corda qu
ela baixou um pouquinho o tom, ai eu vou la e num instartieoeaguele problema e vou e devolvo o violao pra
ele e ele continua la estudando, e assim essa questdo vocé, porque uma das coisas mais dificeis pra alunada ¢
aprender a afinar o violdo. Mas até isso eu procuro mostrar pra eles que com o avancgoatpatecowl 0s
afinadores diapasdes digitais e até mesmo nos smartphones eles podem afinar o violdo de uma maneira muito facil,
de uma maneira muito pratica né? E até aconselho aqueles papais que podem comprar um violdo para o seu filho
também pensar num aédor digira como um suporte que acompanha um violao.

EmersonExiste alguma orientacdo das secretarias de educacéo para o ensino de mdsica nas escolas?

Entrevistado n° :6Nao, que eu saiba ndo! Mas assim, eu acho que o que deve existir na gente é
especialmente uma coisa que me motiva € a questdo da responsabilidade. Na minha época, quando eu queria
aprender, quando eu tava ansioso eu corria atras e hoje eu faco dedugloepas alunos... se eu digo que vou
chegar tal hora, eu cumpri meu horério. Se houver um problema comigo eu procuro comunicar no instante para a
maioria dos alunos que desejam ter meu telefone. Eu procuro fornecer o numero, sem nenhum problema pra eles.
Tem alguns alunos que sdo meus amigos no face né? E ha algum tempo atras até tinhamos um grupinho pelo
whatsapp e se comunicavam. E dai falavam alguma coisa, ndo vou poder ir a aula tal dia por isso e por isso...

Emerson O senhor j4 falou isso antes masvou s6... 0 senhor utiliza algum método em sala de

aula,assim o senhor tem algum método particular que o senhor gosta muito de usar?
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Entrevistado n°:6N&ao, ndo eu deixo os alunos a vontade e eu procuro ser bem eclético com relagéo
a eles e de vez eguando eu vejo alguns alunos com o celular ligado e estudando alguma coisa que eles baixaram,
que eles copiaram da internet, copiaram do youtube. E mesmo é um dilema porque o celular é proibido na escola,
mas eu procuro assim chegar a um consenso congakegles tragam fones de ouvido e que fique o0 maximo ali
s6 pro seu estudo mesmo, mas eu sinto que tem varios alunos que eles estudam pelo préprio celular, baixam cifra
club. E assim, eu deixo e tenho procurado manter um método exclusivo. Agora, ldgcio quos estamos
ensaiando, estamos tocando uma determinada musica eu quero que eles fagam o correto, ou seja, onde é um acord
sonante seja feito um acorde sonante, onde é feito um acorde natural seja feito um acorde natural e assim a gente
possa seguicada passo... Até da percussdo que também ndo pode divergir do ritmo original de determinada
musica.

Emerson Professor agora € sobre o relacionamento afetivo com os alunos. Se na suas aulas de
musica 0 senhor é mais estilo extrovertido, mais tradiciaiir@mico, € mais linha dura Caxias, é aquele cara
mais amigao legal?

Entrevistado n°:8Hoje eu sinto que eu sou mais amigao e até brinco com eles, mas assim reconheco
que muitas vezes ndo da pra brincar porque assim, muitos alunos eles se aproveaitgarddepdofessor brincar
com eles e querem levar o resto da aula na brincadeira e nés ndo podemos ser assim. Hora de brincar, brincar!
Hora de estudar, estudar! Hora de fazer as coisas, fazer com responsabilidade. Entdo assim, eu acho que se vocé
tivessecontato com um ou dois alunos e perguntasse como eles me descreveria, eu acho que eu sou... ao longo
dos tempos eu tenho me tornado uma pessoa mais liberal, eu brinco com meu aluno, eu encontro com uma aluna
no meio da rua, ela me abraga e eu tambémybidser indiferente com ela, mas quando é um garotéo adolescente
ele brinca da sua maneira e da aquele tapinha com a palma da mao. Eu procuro dentro do possivel ser um amigo
do meu aluno. Essa coisa tem ajudado muito, tem ajudado muito, porque antdfe&o@ure eu era assim um
pouco duro. E essa questdo de ser um pouco duro muitas vezes a gente fica com o rosto trancado pra eles e issc
gera algum efeito e eu acho que no geral gera um efeito negativo. Entdo agora eu procuro dentro do possivel s6...
Pra océ ter uma ideia, eu fago outra coisa sO pra completar ai. Eu costumo ter bombons na minha gaveta e assim
tem aqueles alunos que j 8 sabem disso e quando acab:
eu digo A nNn«o vod®° nx-0 tmam diorc€i tvmia memacer as duas
balas, havia um tempo que eu tava tempo balas de canela, balas de amendoim, balas ndo sei de qué... e eles aind
tinham o direito de escolher né? Outras vezes eles diziam ndo me daéa halil... essa maneira de dar balas pra
eles eu considero como uma maneira de a gente mostrar pra eles que a gente t& sempre... a gente é amigo, en
outras palavras a gente ® amigo! Ent«o |j § atuamat ece ¢
de t al e ele t8 indo pra aulas de viol«o?0 a2z eu di
guando a gente faz a inscricao do aluno la no caderno la eu coloco, eu peco o numero de um telefone que nao
precisa ser o dele poderso da mée, pode ser do tio, pode ser de uma pessoa que possa ter um contato sobre ele.
Ao contrario de escolas que eu conhecgo e vocé conhece também que tem uma ficha que é preenchida toda. Mas
nés ndo temos, nés apenas preenchemos la num caderno eagonando cada aluno que ta vindo pra aula, e
assim a gente vai levando.

Emerson Professor, o senhor acha que essa sua maneira de ser e de lecionar, de ser mais amigdo

que o senhor falou, isso pode influenciar no aprendizado dos meninos?



171

Entrevistada® 6 Pode, pode influenciar porque tem acontecido casos que s pra vocé ter uma ideia
que se vocé dizer pra uma jovem, uma jovenzinha adolescente de 10, 12, 13 anos que ela vai ter que cortar as
unhas da mao esquerda para poder tocar o violdo, pra alglaiaaja € constrangedor porque algumas delas ja
tem a vaidade de manter as unhas cuidadas e t al
digo 6h pronto, infelizmente, pra vocé aprender tocar o violao vocé vai ter que sacrifithassia mao esquerda
e as da direita vocé vai deixar crescer um pouco pra ficar uma sonoridade legal. E as vezes acontece uns casos tipo
assi m, ficad® suas unhas?0 A® professor eu roo as un
vai comecar no violdo, o violdo quer suas unhas, entédo vocé é obrigado a deixar as unhas um pouquinho grandes
pra vocé poder tirar um som legal do violdo, se vocé continuar roendo as unhas vocé ndo vai tirar um som legal
do violdo. Até seus dedos que tocamiagumao... os dedos da méo esquerda que vao tocar o braco do violao eles
vao ficar com o0 som assim um pouco diferente. E vocé sabe (eu costumo conversar com eles) vocé sabe que chupar
as unhas..ou roer as unhas ndo é uma coisa higiénica, vocé pode espante contaminado por uma bactéria.

Mas é interessante, eu ja sei de varias alunas, especialmente mulheres, que deixaram de roer as unhas por caus
do estudo de violdo. Isso pra mim ja é uma vitéria. Entdo assim, se eu nao tiver um pouco de amigkde com

COmo é que eu vou conseguir essas coisas?outra coisa, as vezes eu digo tem uma tesoura aqui, tem um cortador d
unha aqui, qual o0 que voc° prefere? fAn«o professorad
as unhas cortadas. N&o peaccortar no tronco ndo, mas corte elas vocé pode fazer uma posicdo e seus dedos ndo
deslizarem no brago do violdo. Ai professor cortei! TA bom agora? Ta! Eu sei que é dificil... daqui uns dias vocé
vai ter um namorado e vai sair com 0 namorado e elapdrgar A mi nha fil ha, porque s
grande e da outra ® pequena?0 a2 voc° vai di zer que
sua indiferenca e tal... mas o instrumento requer isso da pessoa que esta tocando.

Emerson Professor o senhor tem alguma estratégia para ensinar, acho que eu ja perguntei isso, o
senhor ja pode ter respondido mas eu vou perguntar de novo. O senhor tem alguma estratégia para ensinar musica
na escola? Tética?

Entrevistado n°:656 no sentido de obs&r aqueles alunos que sao mais talentosos dos que nao sao
mais talentosos e saber o seguinte, que 0 que nao é talentoso por um motivo qualquer ele podera desistir. Ndo que
eu vou descrimirdos, mas logo cedo da pra sentir aqueles que ndo vdo muitq lpungeeles ndo vao ser
persistentes. Mas uma coisa muito boa que ha também nessa questédo da interagcdo € que sempre que ha algum
apresentacdo na escola a gente sabe quando tem apresentagdo na escola ou mesmo quando vai pra fora e com is:
gera alguns ensas e eu considero 0s ensaios como um tempo que a gente pode ter uma interacdo com Varios
alunos os que sabem mais, 0s que sabem menos e 0os que sabem menos eles poderdo se valer de um outr
instrumento , como um instrumento simples de percussdoe podem.ajudgente gasta um tempo com eles,
investindo ali para que eles também possam participar da interagdo e a gente sente que no final das contas o
resultado € positivo porque eles também se sentem orgulhosos de participarem do evento, mesmo ainda néo
domirando o violdo mas eles podem fazer uma outra coisa que é mais simples, mais acessivel pra ele. E é essa
questdo da interacdo a gente pode vé que eles se sentem todos iguais de certo modo, naquele momento da
apresentacdo. Uma coisa que as vezes eu vepla dificuldade e agora eu até sou mais rigoroso nisso € que
alguns alunos estéo terminando o nono ano e eles estdo saindo da escola. Por exemplo, quem tocava o ano passad

comigo no grupinho que a gente se apresentava em locais a noite ja ndo estioprexigycé me entender isso?
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Hoje eles estdo em outro colégio, eles estéo ja no nivel médio. Algumas vezes vao la e dizem que é para matar a
saudade. E isso nos leva a investir mais no aluno que esta no sexto, no sétimo e até no oitavo ano.

EmersonProfessor agora s6 temos mais umas duas perguntas, a musica na sua escola ela representa
a identidade da sua escola? Se o ensino de musica se identifica com a identidade da prépria escola e em como a
escola funciona?

Entrevistado n® 6Eu me esforgo pra diz@ra gente andar no mesmo passo, mas 0 que eu noto é
gue para isso é que € muito importante um grupo gestor. E quando a gente tem um grupo gestor que apoia, que
incentiva e que motiva a gente se sente mais com o0s pés no chdo e de certo modo eu procwexevaplp se
ha festinha das maes. Por minha sugestédo 4 alunas cantaram a musica avido sem asa, mas a0 mesmo tempo e
deixei alunos cantarem o que eles quisessem, a musica que eles quiseram, a musica sertaneja la do sul e eu tenh
certeza que muitas magasstaram. Entéo assim, a gente procura dentro do possivel num evento como aquele deixar
as mamaes satisfeitas. Deixar o publico alvo satisfeito. E assim, eu lembro que nés fomos muito aplaudidos pelos
presentes la e tudo. Nesse momento a gente vive ummtmipem na escola e que eu sou respeitado e até o
préprio aluno de musica é respeitado. E eu ndo vejo disparidade entre a gente e a escola e eu sinto que o0 que el
faco eu sou bem acolhido e que se eu ensinar uma musica de 30 anos aqui atrds aos akrelseaiesssa
musica de uma maneira legal de uma maneira boa e tudo. As vezes eu fico meio assim porque eu queria que 0s
alunos fossem mais audaciosos, mas em alguns momentos, infelizmente, eles ndo sdo audaciosos como eu queria
como eu gostaria que fosse Mas de repente, eu tenho pensado assim, nem tudo vai acontecer do jeito que eu
guero, mas eu tdme esfor¢cando pelo menos pra honrar o nome da escola e saber 0 seguinte, que a gente, pot
exemplo eu falei do evento que aconteceu no més de outubro ebea tgra alguns elogios que a gente recebeu
era a respeito da musica ser levada a sério la na escola Coralia e houve tantas palavras que deixaram a gente muitc
feliz, muito gratos por aquele reconhecimento. Mas assim, a gente almeja melhorar, eu almejgrtgro de
alunos interessados na partitura e na curiosidade de saber se isso é uma colcheia, se aquilo era uma minima e
porgue aquilo era um sinal a altera¢éo de uma nota musical, de uma tonalidade, entdo eu tenho alguma sorte com
eles.

EmersonProfessr, s6 pra encerrar ... as veze eu preparo as aulas, o repertorio né? E sinto que eles
possam ter essa experiéncia com essa musica e de repente alguma pessoa se identifica... eu fago de tudo par:
alcancar esse monte de coisas e as vezes eu faco adgslo@od4 e tentam tocar, tentam realizar aquele momento
e as vezes eu acho que estd bom, ai numa proxima aula a gente faz uma retrospectiva dos principais momentos e
as vezes eu descubro uma coisa que aconteceu ali que, opa isso aqui foi legal assifazeassado, as vezes
acontece tamb®m de eu tentar fazer uma coisa e dizer
pegando me autoavaliando sabe? O senhor passa por esses processos assim?

Entrevistado n° 6Tranquilo! E como se fosse uma reciclagem que a gente ta constantemente
vivenciando. Na sala de aula vocé tenta uma coisa de uma maneira e por causa de um pequeno detalhe da certo.
Mas assim eu acho que pouco a pouco a realidade é que a gente vaiabtendaoisa boa vai ficando, vocé ta
me entendendo? Por exemplo, quando nos chegamos la na sala de aula notamos que tinha muitos violdes, tinha
dez violdes mas nédo tinha suporte, ndo da certo violdo sem suporte, depois ndo da certo alunos de musica sem
aquela estantezinhas pra eles terem pelo menos um caderno ali com alguma coisa, alguma observacédo. Entdo o
que acontece, gracgas a deus tudo isso nés conseguimos, a escola mesmo aos trancos e barrancos conseguiu compr

essas coisas e foi nos dando e hogtaénos a nossa sala bem organizadinha, de uma maneira bem organizada
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que eu acho o seguinte pra ensinar musica tem que ser organizado. Se vocé ensina pro aluno pra ele ser
desorganizado ele vai ser realmente desorganizado. Mas isso pode causar akjonsosaalguns problemas

né? E muita coisa tem melhorado, temos dois teclados, mas nédo tinha as estantezinha para colocar o teclado e nés
precisamos disso, se nao tiver isso n&o vai da legal. E diferente de flauta, a flauta a gente coloca num armario,
coloca em qualquer canto, mas essas coisas a gente nao pode colocar de qualquer maneira de qualquer jeito. Entac
eu digo muito para o0os meus alunos fAiquando voc° for
voc® tiver o seutemgentdé gue gostede guardac violda eanccima do guarda roupa, eu acho

um péssimo lugar, tem outros que gostam de guardar dentro do guarda roupas, eu também nédo acho la muito bom!
Mas se pelo menos ele estiver dentro da capinha dele, ele estara legidpmipode evitar muitos transtornos

futuros né?

Emersonentdo acho que é isso mesmo! S6 agradecer ai a hospitalidade.
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APENDICE B - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

TITULODAPESQUISARi . . . VI VENDO E AP RESTNDEDEUASQ SOBRE AWRRENDIZAGEM DA
DOCENCIA DOS PROFESSORES DE MUSICA DE CAUCAIA.

PESQUISADOREmMmerson da Silva Barbosa
ORIENTADOR: Prof. DrMarco Antonio Toledo Nascimento.

CONTEXTO DO PROJETCProjeto realizado como préquisito para obtengdo dituio de Mestre em Artes pelo Mestrado
Profissional em Artes da Universidade Federal do Ceara.

INFORMACOES SOBRE O PROJETO: Este Projeto objetiva compre@oden os professores de misica do municipio de
Caucaia aprendem a ensinar musica na escola;saherfoi o processo de aprendizagem na docéncia no periodo de inser¢éo

nas escolas; conhecer o curriculo em que esses professores exercem as suas praticas pedagoégicas e identificar como os
professores viabilizam o ensino de musica em suas escolas. @sdesdla pesquisa indicardo como a experiéncia de vida
influenciou na sua formacao docente.

SUA PARTICIPACAO:Sua colaboragio consiste em responder a oito perguntas do pesquisador durante a entrevista que tem
como tempo de duragdo aproximadamente 30 msnuto

Apesar de todas as respostas serem importantes para a pesquisa, vocé € livre para deixar uma ou outra sem resposta, ou aind
terminar a sua participacdo a qualquer momento, sem a necessidade de justificativa.

MEDIDAS DE SIGILO: a participagdo nesteofgto é inteiramente andnima, néo sera possivel, em nenhuma hipétese, a sua
identificacdo. Porém, os dados derivados de suas respostas poderdo ser utilizados em outras andlises ou outras pesquisas
sempre de forma anénima. A gravagdo em audio e videale#ate a entrevista sera utilizada apenas para andlise dos dados
durante a pesquisa nao sendo reproduzida de forma publica em nenhum momento.

INFORMACOES SUPLEMENTARES: em caso de diividas sobre a pesquisa ou sobre sua participacéo, favor contatar Emerson
da Silva Barbosaefnersonbarbos@yahoo.com.br

AGRADECIMENTOS:Sua colaboracao é preciosa para a realizagédo deste estudo e nds agradecemos a sua participacao.

RECLAMACOES OU CRITICAS: caso haja reclamag6es ou criticas relativas a sua participaciiesmsisn, vocé podera
se dirigir, sempre em anonimato, ao pesquisador Emerson da Silva Barbosa através do:

E-mail: emersonbarbos@yahoo.com.br
Telefone: 085 98 90 17 589

CONSENTIMENTO:Visando assegurar o consentimento para realizacdo das entrevisiaagio dos dados na pesquisa,

eu concordo em conceder a entrevista, que sera
gravada em audio e video e posteriormente transcrita. Entendo que se trata de uma pesquisa académica sagamemniom p

por esta participagéo.

Assinatura

Fortaleza___ de de W1



