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RESUMO

O texto aqui apresentado € um relato da pesquisa qdedenvolvida com 88 alunos do 6°

ano do Ensino Fundamental, que cursaram o componente @mrdcté, na Escola Estadual

Jodo Walmick situada na cidade de Ipatinga, Minas Gerais, ho ano de 2015. A pesquisa
investigou quais os desafios de desenvolver apresentacdes de danca nessa escola. As relag6e
e percepcbes que os participantes da pesquidaekestaram com essas apresentacoes e as
experiéncias vividas por mim enquanto profesp@sguisadora estdo aqui relatadas. Os
alunos participaram de uma etapa inicial caracterizada por um projeto de intervencao
pedagogica, seguida de dois processos de asiggp coreografica (um tradicional e outro
através de gruposolaborativ@) e apresentaram no Sarau Literario o produto desses dois
processos. Foi desenvolvido um estudo de caso e os dados foram coletados através de
entrevistas semiestruturadas e pelaeolecao participantédnalisados qualitativamente, os

dados revelaram que os alunos perceberam as aulas de dangca como um momento para
interacdo, aprendizado, liberdade e criacdo, vivenciando de maneira intensa e reflexiva a
danca como como subcomponentericular. Autores como como lIzabel Marques (2011,
2012, 2014), Marcia Strazzacappa (2001, 2003, 2006, 2013), Vanessa Caldeira Leite (2013),
Ana Carolina Mundim (2002), entre outros, contribuiram para a fundamentacéao tedrica.

Palavraschave: apresentacdes danca; escola; processo de criacao.



ABSTRACT

The text presented here is a narration of the research that has been developed with 88 students
from the 6th grade of elementary school, who attended the curricular component Art, the State
School John Walmick in the city of Ipatindgdinas Gerais, in 2015. The research investigated
what were the challenges of developing dance performances in this.Sitoglations and
perceptions that the survey participants had with these presentations and the experiences lived
by me as a teacheesearcher are reported here. The students participatéuitial period
characterized by an intervention projeddllowed by two choreographic composition
processestraditional and other collaborative) and they presented the final result of these two
process in a Book Fair. A case study was developed and data were collected through semi
structured interviews and based aparticipant observatioQualitatively analyzed, the data
revealed that students realized the dance classes as a time for interaction, learning, freedom
and creation, experiencing intense and reflective way dance as as curriculum subcomponent.
Authors seh as 1zabel Marques (2011, 2012, 2014), Marcia Strazzacappa (2001, 2003, 2006,
2013), Vanessa Leite Caldeira (2013), Ana Carolina Mundim (2002), among others,
contributed for the theoretical foundation.

Keywords: dance performances ; school; creationga®ic
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INTRODUCA O

Apresentacdes de danca na escola, pra mim, sempre foi uma questio polémica. E um
tema que sempre esta sendo debatido entre os pesquisadores da area nos congressos gL
participei, além de ser pauta de quase todas as conversas com amigas que sao pdefessoras
danca na escola. Na época que era aluna do curso de Bacharelado e Licenciddarecam
da Universidade Federal de Vigosa, ao acompanhar alguns debates durante as aulas das
disciplinas que cursei principalmente as de pratica pedagogicas opinidesse dividiam
guando o assunto era sgrofessor de danca na escola deveria ou ndo se comprometer em
desenvolver apresentacdes. Segundo Marques (2014) Sao incontaveis o0s criticos,
pesquisadores, historiadores, artistas, professores que, ha décadas, disduitéimio
processeproduto, debate infindavel. (MARQUES, 2014, p. 92)

O fato de alguns colegas de curso defenderem que o professor ndo deveria realizar
essas apresentacdes parecia estar pautado no fato de que a preocupacéo do professor de dan:
na escolapara eles, deveria estar relacionada com o processo e ndo com o produto. Cabral
(1994)apudRosseto (2009) relata que com o Teatro Educacao essa ideia néo foi diferente

De acordo com a histéria, o Teatro Educacdo desenveheu sem pl at ei a.
gue se aproximasse deste conceito era disfargcado sob outra terminologia ou vestido

com objetivos educacionais tais como O6c«
paraestpost ura est«o a °nfase posta pela ed
de que o] O6mostrard para wuma pl at ®i a (s
envol vimento com o tr abapudROSSETO( 2DEBRAL ,

138)

Depois, os debates durards aulas e as conversas com as amigas deixaram de ser se
deveriam ocorrer apresentacdes e passou@BEr essas apresentac8edan realizada na
escola: se seria da forma tradiciooalatravés de um processaaborativo

Entendase ao longo dessasdertacdo que o termo tradicional se refere ao modo mais

comum de uma aula de danga acontecer, que segundo Alvarenga (2009)

comeca pela observagcdo atenta do aluno sobre o professor que demonstra um
movimento (ou sequéncias de movimentos) para ser edecwa seja, o aprender a
dancar os passos, ou qualquer outro tipo de movimento ligado ao ato de dancar,
remete a uma imitacdo mais préxima possivel do ato observado. (ALVARENGA,
2009, P. 214)

1 Os termos Danca e Arte serdo escritos com letras mailsculas sempre que estiverem indicando area de
conhecimento.



10

J& o term@rocessaolaborativo fara referéncia as coreogmafige sdo desenvolvidas
em grups colaborativosonde os alunos sdo responsaveis por criar as movimentacdes e o

professor, diferentemente do modo tradicional, faz apenas o papel de mediador. Segundo

Parrilla (1996)apudD a mi a n i (2008) s gdo Llagueles e quie dotlos psa t i
componentes compartilham as decisfes tomadas e sdo responsaveis pela qualidade do que
produzido em conjunt o, conforme suas Ppossi
214)

Ainda sobre o processuraves de grupasolabaatives Daniels (2000apud Damiani
(2008) defende que fAas cul t ur asmbietes paraaab al h
promo-«o0o de trocas de experi®°ncia e, cons
(DAMIANI, 2008, p. 218) Assim, para mingxistem ganhos e perdas nos dois tipos de
processos.

Encontrar criticas ao fato dos alunos reproduzirem coreografias criadas pelos
professores no ambito escolar € mais comum do que encontrar elogios. Sobre isso

Strazzacappa e Morandi (2006) afirmam quarscd

[ .. .] desprovida de um processo de <cons
surge j& na forma de ensaios. Mesmo justificando a participagdo dos alunos na

el abora-«o das <coreografias, a fNcria-«o
tornase mea reproducéo de passos desprovidos de estudo e reflexdo do movimento.
Esse processo externo de reproducao do movimento pode ser comparado a leitura
sem compreensdo do texto: as palavras isoladamente podem ser lidas, assim como
0s movimentos podem ser cagos, mas todo o processo de absorcdo do contelido
implicito se perde. (STRAZZACAPPA; MORANDI, 2006, p. 75)

Entretanto, seria mesmo o processo de reproducdo dos passos um problema para a

danca na escola? Para Ribeiro (2014)

observar antes de fazer, ohg&grcom a intencdo de aproprise do movimento do

outro traz o sujeito para o presente da acédo e o conecta com aquilo e aquele que vé
por meio de uma interacdo intersubjetiva. Observar, imitar e repetir nao
necessariamente implicam reprodutibilidade mmzdn desengajada e
descontextualizada, podendo fazer parte de um treinamento de si na experiéncia do
aprender com o outro aquilo que "é" do outro. (RIBEIRO, 2014, p. 5)

Outro aspecto importante é que diante das minhas inquietsqiies estdaematicae
da prética vivenciada em sala de aula, comecei a perceber que, em todas as pesquisas das
quais participei, investigava a importancia do processo que € desenvolvido antes das
apresentacdes, perguntando aos alunos o que os mesmos achavam geocsagemsta

durante o processo de criagdo para uma apresentacgao.
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Quais vivéncias o estar no palco proporciona aos alunos? Quais as percepcdes desses
alunos com relagéo ao dia da apresentacdo? Porque eles se apresentam? Os alunos percebe
esse momento comparte doprocesso aprendizagem ou apenas como exibicionismo?
Participar de um processo de construcdo coreogrdficavés de grupos colaborativos
interfere na experiéncia que eles tém no palco?

Durante o curso de Bacharelado e Licenciatura em Danca da UniverSatietal de
Vicosa, fui bolsista de projetos de Iniciacdo Cientifica, Extensdo e Iniciacdo a Docéncia
(PIBID). Em todos os projetos amca na escola era o foco principal. Ao longo da execucao
dos mesmos eu percebi, através de entrevistas, questionabissreacbes, que nem sempre
os alunos que haviam participado de processo de composi¢cdo emattaméa de grupos
colaborativos relatavam o dia da apresentacdo do produto desse processo, como 0 mais
significativo. Parecia que para os alunos, ndo fazeratita participar de um processo de
composicao colaborativo ou tradicional. Era como se o processo nao influenciasse na
experiéncia vivenciada no dia da apresentacao.

Diante da discussdo apresentada no inicio dessa introducdo e da minha vivéncia
profissonal, o projeto de mestrado proposto por mim ao Programa de Mestrado Profissional
em Artes- PROFARTES da Escola de Belas Artes da Universidade Federal de Minas Gerais
objetivava investigar quais as relacdes e percepcde88jakinosasy do 6° ano do @sino
fundamentakstabeleciam com apresentacdes de danca desenvolvidas na escola. Esses alunos
cursavam o componenteurricular Arte, lecionadgpor mim, ra EscolaEstadual Jad
Walmick, situada na cidade de Ipatinga, Minas Gerais.

Um dos objetivos especificata pesquis@&ra analisar se as experiéncias vivenciadas
Nno espaco cénico sao potencializadas, quando os alunos participam de um processo de criagac
em dancaatravés de grupos colaborativoBara isso, os alunos participariam deis
processos de composicdo coreografica (um tradicional e athavés de grupos
colaborative) e apresentariam, no mesmo dia ealp o produto dos dois processos. Um
estudo comparativo das experiéncias vivenciadas nessas apresentacdes seriaidesanvolv
fim de investigar as semelhancas e/ou diferengas entre as mesmas.

Entretanto, ao longo da execucdo do projeto muitos desafios, que estdo detalhados ao
longo dessa dissertacdo, contribuirgera queos objetivos da pesquisaudessem ser
ampliadosCurseiu ma di sci plina denominada APo®®ai cas
gual tive a possibil i doaudael i dea c pdemvficanosamedre d «

2 Durante o restante do texto adotarei a generalizagdo no masculino.
3Disciplina obrigatéria ministrada pelos professores Dr. Maurilioh@ee Dra. Mariana Muniz.
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diante de todos esses desafios etodas as acdes que desenvolvi para que eles pudsessem
superadosseria importantelescrever e discutir sobre as experiéncias vivenciadas por mim e
pelos alunos durante a realizacdo das apresentacfes de danca naDestalananeira
poderia contribuide forma mais eficaz, para que a realidade do coemgercurricular Arte
nas escolas publicas brasileiras (mais especificamerseidomponente Danca), pudesse ser
construic e discutida

Assim, a pesquisa aqui apresentada fAenvc
no contato direto do pesquisadmm a situacdo estudgdanfatiza mais o processo do que o
produtoe se preocupa em retratar as perspectiyv
1982,apud LUDKE & ANDRE, 1986, p. 13) Caracterizange, assim, como uma pesquisa
qualitativa.

Foi desenvalido um Estudo de Caso passando pelas trés etapas propostas por Nisbet e
Watt (1978)apud Ludke e André (1986) que carackin esse tipo de estudd.primeira
fase proposta por esses autores, denominada exploratdria ou aberta, consiste em identificar
quak sdo as questdes da pesquisa e elas podem emergir segundo a vivéncia do pesquisador
através do estudo da literatura disponivel, no contato com os participantes da pesquisa, entre
outros. Por isso, na fase inicial da pesquisa realizei uma entreaistatruturada com todos
os 88alunos participantesfan de identificar qual a relacdo que os mesmos estabeleciam com
a danca na escola, e assim poder formular e desenaslpeéximas etapas do projeBomo
eu era professora de Arte das turmas que patanp da pesquisa, além dastrevistas,
utilizei a observacéo participanparacoleta de dados anotei as minhas percep¢des em um
caderno que chamo nessesdtexto de ACader no d

Através da entrevista | e da observacado participdatepossivel percebeque os
alunos tinham dificuldade de desenvolver atividades que propunham um trabalho corporal. Os
alunos ndo se achavam capazes de criar movimentacfes. Assim, foi desenvolvido um projeto
de intervencéo pedagdgica cujo objetivo erssilitar que os alunos percebessem que eram
capazes de criar movimentagoes.

J& na segunda fase dstudo de caso proposta por Nisbet e Watt (18@83 Ludke e
André (1986) e denominada como sistematica, foi desenvolvido com os alunos dois processos
de nmontagem coreografica sendo um tradicioeal ¢riei os passpe outroatravés de grupos
colabordivos (as sequécias de movimentos foramesenvolvidas pelos alun@®m meu
auxilio). Durante todo o processo de montagem realizei a observagcao participnte e

anotacdeso caderno deegistros além de fotogafar e filmar Os alunos apresentaram o
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produto das duas montagens no Sarau Cultural realizado na préptaresdia 29 de agosto
de 2015%0nde estavam presentes funcionérios, alunos e seus familiares.

Uma segunda entrevista semiestruturada foi aplicdita @e perceber quais foram as
percepcdes dos alunos com relagcéo a todas as experiéncias vivenciadas durante o processo d
montagem e durante a apresentacdo no Sarau. As respostas dos alungsalcadas para
posterio analise A diretora da escola, o vidgdiretor e duas professoras também participaram
de uma entrevista, respondendo questbes gabre 0 componente curricular Arte e&cola
e sobre o trabalho que desenvolvi.

As entrevista desenolvidas caracterizararse como semiestruturadaima vez que,
apesar de existir um roteiro com perguntas selecionadas, elas ndo eram aplicadas de forma
rigida e sempre na mesma sequéncia (LUDKE & ANDRE, 1986). Além disso, os
participantes tinham liberdagbara responder as perguntas verbalizando suas reflexdes sobre
o0 tema apresentado e como entrevistadora eu tinha a liberdade de criar novas perguntas
dependendo da resposta do aluno. (ROSA & ARNOLDI, 2008)

Na terceira e Ultima etapa proposta por Nisbet dt \(I878)apud Ludke e André
(1986) que consiste na andlise e interpretacdo sistematica dos dados e na elaboracdo do
relatério, os dados foram analisados qualitativamente fazendo primeiramente a transcri¢cao
literal dos auibs das entrevista§egundo Biado-Alves (1998)apudRosa e Arnoldi (2008)

nessa fase

ha uma busca de apreenséao profunda de significados nas falas, nos comportamentos,
nos sentimentos, nas expressoes, interligados ao contexto em que se inserem e
delimitados pela abordagem conceitual €otrevistador, trazendo a tona, por
intermédio da fala, do relato oral, uma sistematizagdo @asea qualidade.
(BIASOLI-ALVES, 1998apudROSA & ARNOLDI, 2008, p. 656)

Fazse necessario ressaltar, utilizando as palavras de Lidke e André (19883, que
trés fases citadas acima ndo aconteceram de maneira sepls&interpoleam em varios
momentos,completando uma a outra.

Autorascomo Izabel Marques (2011, 2012, 2014), MaRiiezzacappa (2001, 2003
2006 2013, Vanessa Caldeira Leite (2013Ana Carolina Mundim (2002)entre outros,
contribuiram para as reflexdes desenvolvidas nesse trabalho.

Essa dissertagdo foi organizada da seguirdaeiraem quatro capitulosdescritos a
seguir

No Capitulo 1 fago um dialogo com autesfazendo um panorama da Arte na escola,

com um recorte mais espficd para aDanca nesse mesmo espaco. Além de apresentar os
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desafios que encontrei inicialmente na escola caracterizando o espago no qual a pesquisa foi
desenvolvida, bem como seus partioigs.

No Capitulo 2 descrevo aac¢fes desenvolvidas na pesquegaesentando na primeira
parte o projeto de intervencdo pedagodgica e refletindo sobre os resultados alcancados através
dele e na segunda parte discuto sobre os dois processos de compm&Qgcafica que
foram desenvolvidos com as turmas.

No Capitulo 3 faco a analise dos dados coletados durante as entrevistas e a
observacdo participante, apresentando as minhas percepc¢des, as dos alunos, da direcédo d:
escola e de duas professoras, estabetErum didlogo com a bibliografia existente.

Por fim, apresentasConsiderag0es Finaisrefletindo sobre os resultados alcangcados
durante a pesquisa pontuando as reverberacdes que foram causadas em mim, enquanto

pesquisadora e professora, e na escola onde a pesquisa foi desenvolvida.
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1. DA TEORIA A PRATICA: IDENTIFICAND O PROBLEMAS E DEFININDO
ACOES

1.1.Didlogo comautores

Pensar neensino deArte no contexto escolano Brasil € fazer um longo percurso
passando por momentos de conquistassafites. Epossivel pesquisar o ensinoatte e suas
relacbes com a sociedade, politieapnomia, religido, mas optpor delimitar a discussao
aqui apresentadaosaspectos da ptiéa educativagque, de certa forma, ndo desconsideram
todas a outrasesferas citadas acima.

Os avancos nos praxsns de ensino aprendizagem déeAna escolaaindaestéo
sendo conquistado®o fazermos uma breveetomada histérica podemos perceber alguns
momentos que precisam ser considerados. Dentreaekgsrovacdo da Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo Nacional (LDB) 56892/71 que definiu a Educacdo Artistica como
atividade obrigatéria nas escolas.

Segundo Rossapud Leite (2013) na década de 8s professores de Arte, ndo
satisfeitos com a forma que a mesma era abordada nas escolas, comegcaram um movimento
denominaddArte-EducacBogue gqguesti onava a Arte cweam di s
funcdo da Arte na educacado formal, de acordo com novos pressupostos teéricos, dentre 0s
qguais o construtivismo e a BpudlBITESZEI3jpoM)ogi a

Fruto desse movimento e de outras lutas, em 1996 foi apravaglade Diretrizes e
Bases da Educacdo Nacional (LDB) n° 93f#e em seu segundo paragrafo do artigo 26
definiu a Arte como compeamte curricular obrigatério na Educacgéasiga (BRASIL, 1996).

Essa foi uma conquista importante para a Arte no contexto escolar, mas esisdhkeisé
analisarmos algumas lacunas que foram deixadas por ela.

Um exemplo dessas lacunas € o fato de que a lei estipula que a Arte deve ser inserida
nos diferentes niveis da Educacdo Basica, mas ndo afirma que ela deve estar presente em
todos os anos. 89 acabou deixando que a carga horaria desse componente curricular fosse
definida pelos diretores das escolas, que podem optar em qual(is) ano(s) ele sera cursado.

Outro problema que pode ser obseryado fato de quenesmo depois da aprovacao
da lei citala acima, aind@aredominou o ensino dos conteudos das Artes VisS8aimado a
isso, esta o fato de que nem esses conteudos, na maioria das vezes, foram lecionados de form:
eficaz, se limitando apenas a trabalhos mandaisconexos do contexto dos alunosea

uma finalidade ou continuidade nfi muitas propostas as praticas de artes visuais séo
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entendidas apenas como passatempos em que as atividades de desenhar, colar, pintar €
modelar com argila ou massinha sédo destituidas de signifiodBBSASIL, 1998 p. 87)

No ano seguinte a aprovacao da lei acima citada, foram elaborados pelo Governo
Federal os Parametros Curriculares Nacionais (PCN), que séo referéncias de qualidade para o

Ensino Fundamental e Médio. Para Leite (2013) os PCN apressatam

[...] comoum modelo de curriculo nacional, com propostas de reformas curriculares
para a educagdo com o objetivo de cumprir o determinado pela da Constituicdo
Federal de fixar conteddos minimos para o ensino fundamental. O objetivo é de
assegurar uma formacao basmomum, respeitando os valores culturais, artisticos,
nacionais e regionais e, ainda, de aumentar a qualidade do ensino fundamental [...].
(LEITE, 2013, p. 36)

O PCN de Arte (v. 6)que hoje ndo é mais um documento vdlidmgeriaque o
Teatro,a Danca,a Musica eas Artes Visuaifossemdesenvolvidas no curriculo escolar.
Entretanto, para ques quatrocampos da Artesejam de fato trabalhaslocom suas
especificidades, fage necessario um profissional com formacéo especifica endueada

Uma mudangcasignificativa no artigo 26 da Lei de Diretrizes asBscontribuiu para
que a importancialesse profissional espcd seja cada vez mais reforcada. Em maio de
2016foi alterado oparagrafo6® do artigocitado &ima, para dispor gualém daMusicg as
Artes Visuais, a Bnca eo Teatrotambémconstituirdo o componente curricular do ensino de
Arte obrigatério.

Essa mudanca ocorreu no momento em que era discutida no Brasil a Bes®iNa
Comum CurriculatBNCC):

A base é a base. Ou, melhdizendo: a Base Nacional Comum, prevista na
Constituic@o para o ensino fundamental e ampliada, no Plano Nacional de Educacéo,
para o ensino médio, é a base para a renovacdo e o aprimoramento da educagdo
basica como um todo. E, como se tornou mais ou memesensual que sem um

forte investimento na educagéo basica o Pais ndo atendera aos desafios de formacéo
pessoal, profissional e cidada de seus jovens, a Base Nacional Comum assume um
forte sentido estratégico nas acgdes de todos os educadores, bem comes ges
educacéo, do BrasiBRASIL, 2015)

A BNCC é dividida em quatro grandes areas do conhecimento: Linguagens,
Matematica, Ciéncias da Natureza e Ciéncias Humanas. Cada area apresenta seus respectivo

componentes curriculares para todas as etapedutacéo basica.

4 O PCN néo émais considerado um documentdidd, pois serd substituido pela Base Nacional Comum
Curricular (BNCC) que ja se encontra em fase de redacao final.
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Em uma carta redigida s pesquisadores de Danca da Associacdo Brasileira de
Pesquisa e Péwaduacdo em Artes Cénicas (ABRACHs mesmosdefendemque a
mudancano artigo 26 da Lei de Diretrizes e Bases apresentado domadece adeia de que
a Arte deve ser tratada comaeade conhecimente ndo como um componente da area de
Linguagens como foi proposto pelo documento inicial da BNCC.

Além disso, nessa mesma cada pesquisdores discutem sobre o fato danda ser
apresentadaa BNCCcomo um dos eixos estruturantes do componeunteécular Educacao
Fisica. Para elesisso faz com que a danca segduzida a uma tematica curricular,
descontextualizada de sua area qaeAéte.Se osprofessores de Educacgdo Fisica assumem a
funcdo de ensinar a danca na escola, os licenciados em Danca do pais, que sdo especialistas
formados com esse objetivo, tem o0 seu papgligenciado

Diante dissp é importante refletir quea danca nunca esteve incluida no curriculo
escolar como pratica obrigator@omo aponta Marques (20123trazzacappa Morandi
(2006) acrescentam aindque a presenca da danca na escola sempre esteve relacionada
Aprincipal ment e 7 soufsedet havforrdaadd atividades reaeataas e s
lidicas, ndo com o intuito de promover seu ensino, mas como um instrumento para atingir
cont e%dos de STRAZZACARPA $10RAAIBI,. 2006, (0. 78)Se permitirmos
que ela seja distanciada do componenteaular Arte e vinculada a Educacéao Fisica iremos
contribuir para que essa realidaggacada vez mais dificil de modificar.

Mas por que a danca raramente faz parte, de maneira continua e sistematizada, de
Nnosso sistema escolaXds questiona Marques (201E)acrescentoa escola € um lag que
possibilita o ensino daaticae dos seus conteudos prépfidsa tentativa de resposta ao
primeiro questionamentajtilizo as palavras d&trazzacappa e Morandi0@6, p.83) que
acreditam qa a Danca na escola foi diminuida a muitas contribuicbes como socializar,
divertir, relaxare desinibir. Essas contribuicdes que a envolvem acabam sendo utilizadas
como justificativa para seu ensinmas parassas autoras a importancia danBa deeria
estar contida nela mesma.

Corroborando conessasideias, acrescento fato deque vincular a danca a essas
atribuicbes, acaba por enfraquecer a importancia desse conteudo na escola. Pois, como bem
ressalh Strazzacappa e Morar(@006),outras atividadepodem relaxar, divertir, socializar e

dessa forma a danga ndo se torna fundamental na escola e acaba perdend&ssspaco.

5> Os pesquisadores de Danca da Associacdo Brasileira de PesquisagadBasio em Artes Cénicas
(ABRACE) escreveram uma carta sobre a questdo da danga na .BNIXponivel em
<http://www.portalabrace.org/arquivos/CARTA_DOS__PESQUISADORES _DE_DANCA_DA ABRAGE
de_Marco.pdf>.
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associacdo da dansamentecom o lazer e diversdacaba afastand® do ambito do ensino
de Arte (STRAZZACAPPA & MORANDI, 2006). Bssbilitando assimque ela seja
vinculada a outras disciplinas escolacomo foi proposto no texto da BNCC.

Seria a escola, entdo, uespaco que possibilita 0 ensino da dari€@aseda danca
sempre com uma perspectiva do que ela oferece para a €cplantos positivos da fiéa
da mesmana escolasdo ressaltadps beneficiossdo enumeradpsescrevese sobre as
contribuicbes, mas para respondgrergunta aciménecessario olhar para artta na escola
sob outro viés.

Nessa perspectiva, PEREIR& al (2001, p.61)apud GARIBA (2005) coloca que:
6[...] a dan-a ® um cont eés oo lf aséria aesasm tna | a
espaco viavel para desenvolver a danca como Afe?contrario de considerar as
contribuicbes da ahca para escol@® se o questionamento fosse soleais sdo as
contribuicdes da escola para amta?0 que 0 espacgo escolar pode oferecer de positivo para
queelapossa ser desenvolvida? Quais sdo as caracteristicas da escola geentarita e
suas especificidades swthlecerem?

Nesse sentido, Marquea(12 acredita que a escola ndo &

[...] o Unico lugar para se aprender danga com qualidade, profundidade,
compromisso, amplitude e responsabilidade. No entanto, a escola é hoje, sem
davidas, um lugaprivilegiado (grifo nosso) para que isso acontega e, enquanto ela
existir, a dan-a n«o poder 8 contidruar me
anoo. ( M2RZPUE) S ,

Sendo a escola entdo um lugar privilegiado, goe ainda enfrentamos tantos
desafiosTazse necessario escrever sobre 0s mesi&o somente para relatar quais sdo, mas
principalmente na tentativa de refletir sobre e, assim, entender melhor o que faz com que esse
lugar privilegiado, se torne um espaco godelimitar.

Uma das queixas maiecorrentes entre osieus amigos que sdarofessores de
Arte/Dancaé a falta de estrutura fisica adequada para realizagaoivddadss. Sala de aula
pequenapiso ndo adequado para realiasatividades, falta de materiais basicos como som,
séo problemagque elesapontam

Entretanto, talveessendo seja mossomaior desafio, poiacabams nosadaptando,
de uma forma muito criativa na maioria das vezes, a essa limitacado de espaco e Nexderial.

palavras de Tourino (2Q) acabamssobrevivendo:
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Nas salas, professores sobrevivem com o que tém e podem fazer, enfrentando a
auséncia de condi¢gdes minimas que lhes dariam praegagamento para realizar

sua pate na formacéo educacional ddanos e, neste caso, na sua formacéo cultural

e artistica. (TOURINO, 2011, p.29)

Vale ressaltar um segundo desafio que nédo € estrutural e que estabelece relacdo direta
com os pais e a dire¢ao da escola. Existe uma cobranca com relagcdo ao aprendingelo dur
as aulas de Arte e ele precisa ser palpavel: o caderno precisa estar lotado de atividades e o0s
murais precisam estar enfeitados.

Esse € um assunto delicado e o equilipdde sel maior solucao, pois atividadds
teoria da Dancéambém sdo importées para 0 processo de ensamendizagem em uma
aula de Danca, bem como as atividades corpdegimssivel que os pais, a direcdo da escola
e 0s proprios alunos entendam as atividades corporais como mero momento de lazer e por isso
elas sd0 menos aceaitaa escolaenquanto veiculos para constru¢do de conhecimento.

Para Mundim (2002) cabe aos professores ter essa consciéncia:

No papel de orientar as aulas de danca, temos a preocupacéo de que elas nédo se
limitem ao lazer, mas que sejam uma forma prazedssadquirir conhecimentos
artisticos e humanos a serem desenvolvidos pelos préprios alunos enguanto
individuos em seu cotidiano. (MUNDIM, 2002, p.5)

Com relacdo a esse assunto Strazzacappa e Morandi (2006) apontam e questionam:
An«o h§8 o oapaisafmalsdé cadarada da danga. Entdo, como tornar visivel o
aprendi zado art2stico em dan-a?0 (.EIBSAZZA(
mesmas autoras acabam respoddea esse questionamenta&editam que a forma de
tornar visivel o aprendizadartistico em danca € através das coreografias ou espetaculos, uma
vez que o trabalho técnico da danca é cénico.

Devemos entdo nos comprometer com o0 produto? Todas as turmas nas quais
trabalhamos devem se apresentar para vivenciarem um aprendaliistico em danca? Essas
coreografias serdo passadas pelo professor, devido ao pouco tempo que temos com 0s alunos
para desenvolver um trabalho colaboratiiaitlas essas perguntas acabawardo a um
terceiro desafio da &hca na escola: as apresentacQes muitas vezes acabdornandese
o momato considerado como 0 auga cinca na escola e gera expectativas nos pais de
verem seus filhos se apresentandontudq como bem ressalta Marque0(2 p.[.1]9) n
professores com formagéo superior seriamdapensaveis, caso a danca fosse somente um

conjunto de repertorios prontos como os da midia ou das dancas pa@pulares
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Marque eBrazil (2014) apresentam outros questionamentos que vao de encontro com
essas i nquieta-»es: i Ser 8apgara e predutopndeserawm a - «
caminho para que a Arte nas escolas néo fosse tdo desprezada? Sera que se comprometer cor
um produto finalizado tamb®m n«o eGmuis®?0 (
talvez o problema ds apresentacdes de fim de aroescola ndo estejao ato de se
apresentar, mas sim com o processo que foi desenvolvido, ou ndo, antes desse produto.
Percebeseque nas escolas, os educandos rawgzes se apresemamas em poucos casos
sao de fato envolvidos durante o processo @Ed@w. Assim, a experiéncia danta como
produto, muitas vezes, beira o superficial.

Diante disso, existema necessidade de

[...] fazer com que os estudantes sejam o0s protagonistas dos processos de ensino e
aprendizagem de Arte, sem deixar de ladodid@ade dos produtos desenvolvidos e

o conhecimento processual das linguagens artisticas, bem como os papéis essenciais
do processo e do produto numa relacdo dialégica no ensino de Arte. (MARQUES;
BRAZIL, p. 99, 2014)

Entretanto,outra questdo emerge dessendrio eas palavras de Strazzacappa e
Morandi (2006, p.25) indagafn ras como realizar apresentacdes de fim de ano tendo apenas
uma aula por semanao e permitindo que os al
processo? Para envolver os alun@sdadeiramente durante o processo seria necessario,
primeiramente, desenvolver com o0os mesmasn trabalho corporalo que se torna
praticamente inviavel levando em consideracdoaguaulas de Arte, geralmentacontecem
uma vez por semanepm duracdo dapenas 50 minutos

E dificil desenvolver um processo colaborativo com qualidade se n&o existir tempo
para desenvolvl®. Encontrase entdo duas situacdes. A primeira é que a dangca apenas como
reproducdo de passos acaba por ndo trabalhar nos alpotencial criativagque poderia ser
utilizado. E a segunda € que desenvolver um processo que envolva os alunos com trabalho
corporal prévio e que respeite 0 contexto dos mesmos, muitas vezes, se torna inviavel no
espaco escolar. Entédo, essas duas consigeyage levavam aos seguintes guestionamentos:
os alunos na escola ndo poderdo ter contato com a danga enquanto produto/espetaculo? Eles
nao poderdao fazer apresentacfes de danca? Nao terdo a oportunidade de vivenciarem a
experiéncia de estar no palco?

Se ®mente os desafios encontrados na escola para trabalhar a danca como
apresentacao forem considerados, dificilmente algum professor de Danca se arriscaria a

desenvolver um trabalhmom produto final. Por isso, m@ensamentaeixoud e s er NN«
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possivel ésenvolver um bomtrabl ho nesse cura os dre mpodme e ac

com o0sS alunos, nas condi-»es encontradas?Oo.

1.2. Desafiosiniciais: contextualizando o local e identificando os participantes da

pesquisa

A Escola Estadual Jodo Walmick, na gaalpesquisa foi aplicada, localiza na
cidade de lIpatinga, Minas Gerais. A escola possui turmas do 1° ao 9° ano do Ensino
Fundamental e somando os alunos atendidos no turno matutino e vespertino, atende
aproximadamente 700 alunos. A instituicdo é refeaéte ensino na regidao e no ano de 2015
completou 50 anos.

O bairro Vila Ipanema, no qual a escola estd situada, fica proximo a uma linha
ferroviaria, gerida por uma empresa do ramo da mineracdo. No ano de 2009 a empresa
precisava construir uma terceiiaha, mas os moradores reclamaram dos impactos que ela
iria causar no bairro. A empresa, entdo, prometeu fazer melhorias no bairro como: construgcao
de um novo muro no limite entre a linha e o bairro, a fim de melhorar o isolamento acustico;
reforma de igr@s e creches; construcdo de um alambrado no campo de futebol; entre outros.
A escola Jodo Walmick também foi contemplada com os investimentos da empresa: o
auditério da escola foi construido e mobilhado; o telhado foi reformado; foram feitas
melhorias nadnstalacdo elétrica; reposicado de vidros nas janelas e portas; construcdo de um
elevador; construcao de duas salas de aula.

A estrutura fisica da escola € muito boa, e com a reforma feita pela empresa de
mineracdo melhorou ainda mais. A escola possui pivmentos com um refeitério, uma
quadra coberta, uma quadra descoberta, dez salas de aula, uma biblioteca, sala dos
professores, secretaria, sala da direcdo, sala do setor pedagdgico, sala de informatica, um
palco permanente coberto, auditério com capatddpara aproximadamente 350 pessoas,
elevador, cameras de seguranca, almoxarifado, dois banheiros masculinos e dois femininos,
além de equipamentos como camera fotogréfica, filmadora, data show, computadores, som,
caixa de som e microfones.

Certamente, onaior desafio que encontrei ao chegar a escola ndo foi com relacdo a
estrutura fisica. Bl primeiro contatacom a diretora da instituicdo, ela afirmou que todos os
professores que lecionaram o componente curricular Arte, até o ano de 2014, trabalhavam
somente as Artes Visuais em suas aulas. Segundo a dineéonatodos os professores

possuiam diploma de curso superior nessa area, mas as atividades eram geralmente de pintura
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desenho, dobradura e ndo contemplavam a Danca, o Teatro, ou a Musica. gimdi se
diretora, os alunos tinhantontato comesses campos da Arsementenas apresentacoes
realizadas nas festas comemorativas da escola.

O fato de todos os professores de Arte da escola até 2014 trabagbarentecom as
Artes Visuais e a maioria ndo ter um diploma de curso superior na area é reflexo direto da
economia da cidade. Ipatinga compde, juntamente com as cidades de Coronel Fabriciano,
Timoéteo e Santana do Paraiso, a Regido Metropolitana do Vale do Agontiase na
regido, grandes empresas siderurgicas e em decorréncia desse fato, as instituices de ensinc
superior da cidade investem em cursos como Engenharia de Produgé&o, Engenharia Mecanica,
Engenharia Elétrica, entre outros. Até o ano de 2011 ndo haviagido do Vale do Aco
cursos superiores de Arte. No ano citado, a Universidade de Brasilia (UnB) abriu vagas para
turmas de licenciatura em Mdusica, Teatro e Artes Visuais, na modalidade de educacdo a
distancia pelo programa Universidade Aberta do B(&5AB) e foram disponibilizadas 25
vagas para cada turma. Curso de Licenciatura em Danca ainda € inexistente na regiéo e fui a
primeira profissional formada em Danca a assumir 0 componente curricular Arte na Secretaria
Regional de Educacédo de Coronel k@hno, que é responsavel por atender a 10 cidades
incluindo a cidade de Ipatinga.

Formei em marco de 2014 e comecei a lecionar em maio desse mesmo ano. Ao
procurar a Secretaria de Educacgdo fui informada que ndo era habilitada a lecionar o
componente Artepois ndo era formada em Arte. Eegpara concorrer a uma vagadeweria
retirar o Certificado de Avaliacdo de Titulo (CAT) que é um documento que habilita o
portador a lecionar, a titulo precério, em uma ou mais disciplina de acordo com sua formacao.
Ess licenca é utilizada por estudantes de licenciatura que ainda ndo formaram, mas que
guerem comecar a lecionar.

Eu sabia que néo precisava do CAT para lecionar e tentei argumentar com 0s
funcionarios da Secretaria de Educagdo, mas como o dia de coaceaga se aproximava e
eu sabia que ainda precisaria percorrer um longo caminho até que a Secretaria reconhecesse
meu diploma,optei por fazer o CAT e assumai vaga para professor de Arte na Escola
Estadual Jodo Walmick através dele. Ao longo de dois mlessguei formas de comprovar
que era habilitada e através @lmailse telefonemas, entrei em contato com a Secretaria de
Educacdo do Estado de Minas Gerais, que enviou um oficio para a Secretaria Regional de
Coronel Fabriciano, confirmando a informacaogde o diploma de licenciatura em Danca
me habilitava a lecionar. Apés esse fato foi feito um novo contrato e assumi o cargo como
habilitada.
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Essas informacdes s&o relevantes para que os desafios encontrados ao longo da
pesquisa possam ser compreendiddsfato de ndo haver cursos superiores de Danca na
regido; ser a primeira profissional formada na area a assumir um cargo na escola; ser nova e
recém formada; ndo ser concursada e ter vinculo com a escola através de contrato; foram
situacdes que contribufmapara que a eu precisasse abrir caminhos e conquistar espacos que
iam muito além de quebrar o paradigma de que aula de Arte se resume a desenho e dobradura
No mesmo momento em que conquistei esses espagos eu comecava a realizar a pesquisa d
mestrado, gel foi inevitavelmente influenciada e modificada por esses desafios.

Assim como a escola e a Secretaria Regional de Educacgéo estranharam meu diploma,
com os alunos também né&o foi diferente. Ao iniciar as aulas de Arte com as turmas
participantes da pesquigaercebi muita dificuldade de envolver os alunos em atividades que
nao fossem das Artes Visuais. Por ser graduada em Danca, eu desenvolvo com minhas turmas
de Arte exercicios que utilizam o corpo como objeto de estudo, criagéo e investigacao.

Como relatad pela diretora, os alunos tinham contato com a dancga na escola apenas
guando precisavam se apresentar nas festas juninas e mostras culturais, onde copiavam as
coreografias montadas pelos professagesalmente de Educacéo Fisica. Devido a esse fato,
quardo era proposto aos alunos, atividades que os envolviam durante o processo de criagao,
por mais simples que fossem, onde precisavam explorar as potencialidades e dificuldades do
proprio corpo, eles se sentiram paralisados e incapazes.

No ano que desenvoha pesquisa a escola possuia trés turmas de 6° ano que
totalizavam 116alunos com faixa etaria entre 11 e 12 anos. Desse total de alunos, 88
apresentaram autorizacdo dos responsaveasa participarem da pesquisa. Os alunos
partidparam da Entrevistg kemiestruturada, realizada fora do horario das aigaérte e,
com a permissdo dos mesmos, foi gravada para que pudesse ser apaditadamente. O
objetivo da mBtrevistal foi conhecer melhor os participantes da pesquisa e as vivéncias que
eles ja timam com a Danca. As perguntas utilizadas na entrevista podem ser vistas no
Apéndice I.

Diante do panorama coletado através da entrevista inicial foi possivel perceber que a
maioria dos alunos teve contato com a danca no espaco escolar através das apresentacdes
Grande parte relatou que as apresentacbes das quais participaram foram metbadas p
professores regentes das turmas. Somente dois alunos comentaram que tiveram professores

gue permitiam que eles opinassem durante o processo de montagem, sugerindo alguns passos

6O modelo das autorizac6es dos responsaveis pode ser visto no Apéndice V
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Ao falarem dos espacos queanda ocupa na escola os alunos relatamam gamo o local
ideal para que as apresentacdes possam acontecer justificando que, assim, eles g@deria
vistos por mais pessoas. A partir darévistal e do contato com os participantes da pesquisa

durante as aulas de Arte foi possivel repensag@essalo proj@ que sao descritas a seqguir.
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2. DANCA NA ESCOLA: POSSIVEIS APROXIMACOES

Desenvolver trabalhos corporais no ambito escolar ndo é uma tarefa facil. Os corpos
dos alunos ainda séo reprimidos e limitados pettodologia utilizada, pelo espaco fisico da
escola e pela ideia de que aluno bom é aquele que fica sentado e calado. A configuracdo
classica de uma sala de aula, alunos enfileirados sentados individualmente nas cadeiras com a

mesa a sua frente, ainda pakace nas escolas brasileiras como apoinée&acappa (2001)

Embora conscientes de que o corpo é o veiculo através do qual o individuo se
expressa, 0 movimento corporal humano acaba ficando dentro da escola, restrito a
momentos precisos como as aulasedecacéo fisica e o horéario do recreio. Nas
demais atividades em sala, a crianca deve permanecer sentada em sua cadeira, em
siléncio e olhando para a frenfETRAZZACAPPA, 2001, s/p)

O espaco fisico da escola também néo favorece, pois a sala ipeladaquatro
paredes, com um numero cada vez maior de alunos dentro delas, acaba por limitar o espaco.
Mesmo propondo atividades que desconstrua essa configuracdo de alunos sentados e
enfileirados, dificilmente sdo encontrados, na escola, espagos quen pessailizados para
desenvolver as atividades.

Além disso, retirar os alunos dessa configuracdo tradicional, ndo significa que eles
poderéo explorar o espaco de uma maneira diferente. Na maioria das vezes, nas atividades em
locais externos a escola ou até mesmo dentro da propria escola, os aluans asodem de
gue fAprecisam se comportaro. ASe comportar
An«o conversar com o colega ao |l adodo e fAnc«
(1998) apud Strazzacappa (2001, s/p) esse fato esta relacionatkizgade quéé mais chic,
educado, correto, civilizado e intelectual permanecer rigido. Os adultos, em sua maioria, nao
se movimentam e reprimem a soltura das criangas."

Com isso, professores vao impondo ao aluno como ele deve agir, pensar e se
movimenta, e o aluno vai se acostumando a copiar, a ndo questionar e a ndo explorar. E a
Arte, que deveria ser uma potencializadora para romper com essa realidade, muitas vezes
contribui para a contindade dessa situacdo. Aulas daench com coreografias a serem
copiadas, desenhos que precisam ser uma reprodugdo mais proxima possivel do original,
musicas e falas teatrais para serem decoradas. Devido a todas essas questfes, é entendivel gt
o aluno tenha dificuldade de explorar as potencialidades e dificuldades cprpo dele
apresenta. E entendivel, também, o fato deles se sentirem desconfortaveis com esse tipo de

atividade.
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Com os alunos participantes da pesquisa néo foi diferente. Como ja apresentado, 0s
alunos tinham muita dificuldade de aceitar e participatdeades que nédo fossem das Artes
Visuais. Como uma das etapas do projeto de pesquisa do mestrado era desenvolver com 0s
alunos um processo de criacdo em daagaves de grupos colaboratiyogercebi a
necessidade de desenvolver uma atividade quelmaisse para que a relacdo que 0s mesmos
estabelecem com o proprio corpo e com a criagdo de movimentos coreograficos pudesse ser
modificada.

Diante disso,na primeira parte desse capitulo apresenfarajeto deintervencao
pedagbgicaque escrevi para undas disciplinas do mestio eadaptei para a utilizagdo na
pesquisa, qupropésuma criaélo em dnca que tivesse como material de estimulo desénhos
criados pelos alunos. O objetivo do trabalho foi possibilitar que eles percebessem que eram
capazes de @r movimentacdes, assim como eram capazes de criar desenhos e que o
processo de criacdo edanca ndo é algo que precisa ser feito apenas pelo professor, como
eles acreditavam.O projeto de intervencdo pedagodgica abriu caminhos para que
posteriormente fossalesenvolvido com os alunos os dois processos de composicao

coreografica que sdo apresentados na segunda padeajgssio.

2.1. Projeto de intervencéo pedagogica

O Projeto de Intervencadoddagogica foi realizado no periodd5 de abril a 27 de
maio e @ primeira fase d trabalhg optouse por trabalhar com uma imagem de Romero
Britto pelo fato de ge a obra desse artistornou popular e suas ilustracbes estampam as
capas de celulasecalcadosblusa e bolsas, entre outros objetos dos educandos.

Utlizar a i Mbgamod Of oi uma forma de apres:
utilizam as imagensriadas poele, mas ndo comhecem. Além disso, foi um awstilo para
os mesmosuma vezque eles deveriam criar desenhos céguraasformas geométrica$e

esse artista utiliza algumeelasem seu trabalho.

"OProjeto de Interven-«o pedag-gica denominado ATem
e v2deos criados na aul énaHlaoraiotde Rrojefomd Tecagiogias Digitais @ o

0 ensino das Artes, do Mestrado Profissional em Artes (PROFARTES/CAPES).

8 Os alunos estabelecem uma relagédo de maior aceitagdo com atividades que envolvam desenho.

® Um video com imagens do Projetde Intervencdo Pedagdgica pode ser visto no seguinte link:
https://youtu.be/IGwWY72ni3hk

100 professor de Matematica da escola estava explicando as formas geométricas para as turmas e trabalhou com
o Tangram. Escolher as formas geométricas como estimulo para a criacdo dos desenhos nas aulas de Arte, foi
uma possibilidade de estabelecer um dialogo com a Matematica além de ampliar as possibilidades de utilizagao
das formas geométricas para a criacddesenhos.



https://youtu.be/IGwY72ni3hk
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Na segunda faseada aluno recebeu uma folbalfite A4 e durante aauladeveriam
escolherum espaco, uma situacdo oo objeto eentar desenhid utilizando o néximo de
formas georéricas.O desenho néo precisaria ser todo de formas geométricas como acontece
no Tangram, mas elas deveriam estar preseDggmis do desenho prontos alinosforam
estimuladosa pensaremse tivesse que representar corporalmente @agem como ela
seria? @da aluno precisou cridrésimagens corporais que representassialguma forma
o desenho criado por ele.

Na quarta fase os alunos foram divididosa@ntogrupos de sete integrantesda um
Cada grupo mebeu uma folha de cartolina e precisaar um i q u,a&uk foesé composto
pelos sete desenhdssenvolvidopor cada umiteriormente.

Figura X Alunos confeccionando os quadros com os desenhos criados

Forte: Acervo da autorg2015)

Para isso, eles deveriam colar os desenhos e poderiam optar por recortar, nao utilizar
todas as partes, mesclar um desenho ao outro, colar na vertical, horizontal ou didgenal.

preci savam pensar gqual era a mel hor disposi
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Figura 2 Um dos quadros criados pelos alunos.

Fonte: Acervo da auto(2015).

Depois de colarem os desenhé® proposto aos alundazeem o mesmo com as
imagens corporais que cada um criou para o seu desenho. Como 0s grupos tinham sete
integranes eles deveriam criar uma géqcia coreografica como maximo 21 movimentos.
Pensando assim omo fizeram para criar o quadrgual era a mlhor disposicdo dos
movimentos,como iriam ligar uma movimentacd@ outra e se iriam utilizar todas as

movimentagodes.

Figuras 3 e 4- Alunos divididos nos grupos organizando a sequéncia de movimentos

Fonte: Acervo da auto(@015).

Apds se organizarem nos gruposles apresentaram 0 quadro e a $eqia
coreografica para os outros alunos da turma. A apresentacao foi feita no auditério da escola,
gue tem um palco,0 que possibilitou que os alunos tivessem mais espago para se

movimentarem.
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Figuras 5 e 6- Alunos apresentando a ségaia demovimentos criad por eles

Fonte: Acervo da auto(2015).

Foi realizadoum momento de didgo depois das apresentagdesde apresentei
minhasconsideracfe& 0s alunospuderam expor apercepcdes deles, falando do proprio
trabalho ou do trabalho dos outros grupos durante todo o processo, ndo somente da
apresentacao.

A Pedagoga da escdiai convidada aacompanhar todas as etapas do trabalima
vez que ela tambérapresentavalgumas hrreiras que precisavam ser superadas com relacao
ao trabalho com aDanca no componente curricular Arte. Ela viu os desenhos e
movimentacdes individus, os quadros e a apresentacdo das sequéndi@su surpresa e
satisfeita com o envolvimentdos alunos e com a capacidade deles de criarem as
movimentagodes.

Uma exposi¢adoi montadano péatio da escola com os quadros criados pelos alunos e,
além disso, alguns grupos apresentaram a sequéncia de movimento no momento civico que

acontece na escat@manalmente e na homenagem para o dia das maes.

Figura 7 Trabalho dos alunos exposto no pétio da escola

Fonte: Acervo da a|(2015).

Ao longo da execucao do trabalho foi possivel perceber as dificuldades, as facilidades,

as relacGes as percepgdes que os alunos tinham com relg&orpo e a criacdo em danca.
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Na primeira fase do trabalho (criar o desenho individualmente) poucasdsrdiidas dos
alunos. Ees quase nao solicitaraminha ajuda apenas dois alunos disseram que n&o sabiam
desenhar.Quandofoi solicitado que criassenimagens corporais que representassem o
desenho, a pergunta mais recorrente foi: € para desenhar o moviQeatad eu respondia
que ndo era para desenhar e sim rapstom o proprio corpomui t os di zi am
consi goo, Afeu n«o sei o0, Aimas eu n«o dan-o00,
Essa postura dos alusmmostra o quaateles se sentiaincapazes ou impossibilitados
de utilizar o proprio corpo paseexpressar. Parles desenhar o movimento seria mais facil
do que demonstrar o movimento. Comomaioria se sentiu paralisadalguns estimulos
foram necesséariasomq por exemplocomparai atividadea brincadeira da mimica
Relacionar com o proéprio corpo foi uma dificuldade, estabelecer contato e relacdo com
o corpo do colega foi ainda mais desafiador. Quafodam divididos nos grupos para
montarem as sequéncias de movimenfasdificil comecar Para facilitar foi explicadoque
pr a fazer o Aquadr oo e llosfornparde clarasimagens aeen s a |
com as movimentacdes também seria assim. Eles poderiam iniciar com a movimentacdo do
aluno x, passargpa da aluna y, voltar na da aluna x. E assimrimndo a sequéncia de
movimentosComparao montar a sequéia de movimen®com montar o desenho ajudou
compreender exercicio.Durante as apresentacdes alguns grupos optaram panfepeios
os alunos a mesma sequéncia de movimentacdo, outros dizgr@am apresentacdes mais
teatrais e poucos fizeram as movimentacdes ainda separadas (cada componente do grupo fez «
sua movimentacao sozinho).
Diante de tudo que foi relatado acima € possivel notar uma necessidddevez
maior, de possibilitaqueos alunoestabelecam relacdes com proprio corpo uma vez que,
Compreender as habilidades do corpo através da danca é pensar que o corpo fala
sobre si mesmo, que o corpo, por suas habilidades, constréi um fazer que especialize
seu potencial, € entender queorpo que danca habita o mundo e o espaco, que ele

mesmo é capaz de construir o seu repertorio para realizar habilidades especificas que
0 tornem mais apto a acdo (ROSA, 2000, jpeddSilva, 2010, p. 17).

Assim, os alnos conseguirarampliar as perpcdes com relacdo ao proprio corpo
nao somentgaraas atividades de danca, mas sim para se colocarem na sociedade como

sujeitos que sao capazes de construir, questionar e opinar.
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2.2.Dois processos de composicawadicional e através de gruposcolaborativos

O diagndstico inicial de dificuldade das turmdsito através da observacao,
desenvolvimento do projeto de intervencdo pedagd@ios resultados alcancados depois da
execucao, foram cruciais para que as outras etagaesduispudessenser executadas.

Foi realizadocom os participantes duas apresentacbedadea uma colaborativa e
outra tradicional, inicialmente para fazer um estudo comparativo das diferencas e
semelhancas entre as percepcfes dos alunos com relacdo a cadA aswlha de
desenvolver os dois processdsuse para que fosse possivel investigaratigipar de um
processo de criacdo em darageaves de grupos colaboratiypetencializa as experiéncias
vivenciadas no espaco cénieoen qual dos dois processas alunosse sentiriammais
confortaveis

Entretanto, dpoisdo desenvolvimento do projeto de intervencdo pedagodgica, dos
imprevistospara a realizacdo das duas apresentacdes e de todas as barreiras que foram
ultrapassadas durante a realizacdo das apresentacdes, inwastggaima dasomposicoes
foi uma forma deperceberalgunsdesafios e possibilidadeque professores os alunos
erfrentam ao participarem de uma apresentacdo de danca na escola.

Em uma das montagens grocessofoi colaborativo Através de estimulds os
proprios alunosdesenvolveam a sequéncia dos movimentoSa outra o processo foi
tradicional:a professora criou a coreografia e passou para os almakias apresentacoes
estavam previstas para acontecerem no dia 31 de outo®@rau Literariola escola.

Contudo, ao retornar das fériam primeira semana de agqsia informadaque o
conglho de classejue aconteceriao sabadadia 8 de agostda tinhaacontecido na terea
feira dia 04e que nesseonselhofoi decidido que o Sarau Literatfoda escolando
aconteceria no dia 3de outubro e sim no dia 29 de agosto.

Foi necessario, entdo, rever o cronograma de atividades do projeto de mestrado. O
proximo evento da escola, que acontecextrtadurno com a presenca dos paiscem a
realizacdo dexpresentacOes artisticas, estava previsto para o dia 5 de dezéiabs®ria
muito arriscado deixar para fazer as apresentagdesa Ultima oportunidadeois ndo tinha

nenhuma seguranca de que o evento realmente acontéttenge uma tentativa paninha

11 Os estimulos utilizados serdo detalhados na pagina 35.

12,0 Sarau Literario é uma festa tradicional da escola que envolve todos os funcionarios e alunos do turno da
manha e da tarde. Apresenta¢ges de danga, musica, teatro, recital de poeatiasades tipicas do Sarau. O

tema do Sarau é definido pelos professores da escolaeenifio e todas as turmas devem realizar as
apresentacfes baseadas nesse tema. Segundo a diretora, ele acontece sempre aos sabados ha mais de 10 anos
escola.
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partede mudar a data, mas sem sucesso0.i$3q ficou decididoque & duas apresentacdes
seriam feitas no dia 29 de agosto.

E importante ressaltar que a ideia inicial era desenvolver todas as oficinas e ensaios no
horéario das aulas de Arte. Entretanto, devido ao imprevisto descrito asid@s processos
de composicadeveriam ser desenvolvidos em apenas trés senmRaesisso ser possiyédi
necessario utiiar aulas de outros professqnaa vez que eso teria trés aulas de Artem
cada turmaté o dia do event@d direcao e os professores das turmas concordaram em ceder
asaulas e aprovaram o cronograma de ensaios apresgotachim

Cada turmaeve 13encontros coigo. As trés aulas de Arte, que as turmas ja teriam
nessas trés semandsram utilizadas es outos dezencontros aconteceram no horario de
aula dasoutras disciplinasDesses encontro$és foram utilizados, mais especificamente,
para a composicao tradicional e os osittezpara a composi¢ao colaboratiyae demandava
mais tempo para ser desenvolvida.

O temado Sarau Literaritambém foi decido no conselho de classe e comano de
2015 a escola completda0 anos o t ema fAD®cadaso foi suge
aprovado peloslemaiscolegas de trabath Todas as apresentacdes deveriam ser de danca e
utilizar as musicas e movimentac¢des caracteristicas da determinada década, desde os anos 6(
até os dias atuais. Duas turmas do 6° ano ficaram com a década de 60 e a outra com 0S ano:s
2000.

A musica dosanos 60 ja havia sido escolhigelos professores no conselhasmedi
a pedagogala escola que os alunos pudessem particmamenosda escolha das musicas.
Depois de uma longa conversa, que nao cabe aqui ser detalhada, a direcdo autorizou que 0S
aluros do 8 ano escolhessem adisicas desde que a @sica dos anos 2000 ndo fosse um
funk

O préximo passo foi conversar com 0s alunos sobre o processo que seria desenvolvido
com eles. A direcdo e professoresedaola j4 haviam autorizado os trexeontroeem trés
semanas, mas 0 mais importante era saber se 0s alunos queriam e concordavam com ess:
situacdo. A aprovacdo foi unéanime, apenas alguns alunos ressaltaram que ndo estariam
preentes no dia@o Sarau Literariopor motivos diversos. Ficou acordado gqnesmo quem
nao fosse dancar no dia &arau Literarigarticiparia das atividades, pois elas faziam parte
de contetudosio componente curriculairte. O fato de estar presente ou ndo no dia da
apresentacao nao influenciaria na avaliagéo do aluno.

Era umaexigéncia da escola que cada turma participasse de apenas uma apresentacao,

sob a justificativa de que sdo muitas turmas na escolao os sextos anos ficaram com dois
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temas (anos 60 e 20003ra que todos os alungsarticipantes da pesqujgaudessem dear
em duas agsentacdes diferentes no dia do Saf@ildecidido que todas as trés turmas tlo 6
ano dancariam a coreografia montada através do processo tradigitizahdo o tema dos
anos 60E o processatravés dos grupasolaborative seria montdo a partir do tema dos
anos 2008
No primeiro encontro com as turmas foi feita uma contextualizagdo das duas décadas
gue norteariam as apresentacdes. Foidpedlos alunos que sugerissemsinas tanto para a

apresentacao dos anos 60 quanto para os28fs Para anos 60 forasngeridas musicas

como A RBieqw?dii nha amarelinhabo, NnCal hambeque
ALuz do | uar 0, dtimasrfaegam anaid votadss, porAsso fal feito semix
com elas

Em conversa com as taas chegouse a unconsenso de que retratariamos o avancgo
datecnologia na apresentacao dos anos 2000. Padsieandos anos 2000 ine sugestdes
de Eletrénicas Funks, Sertaneise Pop Rock.O funkja havia sido proibido pela direcdo da
escola, com isso m¥s i c a finPeetlca dient @i | bert o Gi lfoja suge
segunda mais votageescolhida como a musica da apresentacao.

Durante o processo de composigiiavés dos grupalaborativosinicialmente, os
alunos precisavam definir corporalmente qual movimentacdes eles faziam ao utilizar
tecnologias como o computador, celular, video game, entre outros. Em skgaida
divididos em grupos de 5 a ffessoas e precisavam comblaar com o0s colegas as
movimentacfes e observar qual as semelhancas e difermmgasuma e outra. O grupo
precisavaselecionar algumas dessas movimentacfes e criarsequeénciade movimentos

que foi apresentada para a turma.

Figuras 8 e 91 Alunosexperimentando as movimentacdes nos grupos.

Fonte: Acervo da auto(@015).

13 Um video com imagens dos dois processos e do dia da apresentacdo pode ser visto nesse link:
https://youtu.be/CVix19kV23E



https://youtu.be/CVfx19kV23E
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Apébs terem assequénciadefinida os grupos receberam envelopes que continham 10
frases para que os movimentos criados por eles pudessem ser desconEtasidssolhiam
0 movimento e em seguida retiravam a frase do envelope para ver qual era a orientacdo. As
frases eram simples como: fazer o movimento ao contrario; fazer o movimento deslocando;
fazer o movimento no nivel médio e utilizando as méos; famevimento rapido e passando
do nivel médio para o nivel baixo; entre outras. Com essas frases os alunos modificaram a

sequéncianicial e definiram uma segundaquénciale movimentos.

Figuras 10 e 11 Alunos lendo as instrugdes contidas no envelope

~
-
S &

I .
Fonte: acervo da auto(2015).

Entdo, os grupos foram unidos e passaram a formar grupos maiores com 10 a 12
pessoae em cada sala foram montadi8s grupdes Esse segundo grupo precisava se
organizar para definirem quais movimentacdes queirg@s utilizar e quais iriam descartar.
Nessa parte os alunos comecaram a ter mais dificuldade para realizacdo da atividade devid

ao grane numerode pessoas nos grupos.

Figuras 12 e 13 Alunos divididos nos grupos maiores experimentandomsmentacdes

Fonte: acervo da autora (2015)
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Por isso, o0s grupos elegeram dois representantes que, apos definidas quais
movimentacgdes seriam utilizaddisaram responsaveis por passar as movimentacdes para 0s
outros dois grupdesAo final do proesso cada sala tinha uma coreografia com duracao
aproximada de um minuto.

Depois de muito trabalho e imprevistos, chegou o dia do Sarau Literario. Dos 88
participantes da pesquisa éavam presentes no Sarabndo comparecerafsendo que 20
ja sabiam que néo iriam ao sarau e 5 ensaiaram para dan¢car mas ndo compat@aairam)
alunos foram ao eventonas ndo dancaram. Dos 63 alunos presenfepafliciparam da

duas apresentacées, 15 dancaram sonaeo&6 5 somenteos aos 200014

Figuras 14 e 15 Alunos apresentando a coreografia dos anaw6Barau Literario

Fonte: acervo da aut0015).

14No Apéndice VI é apresentadma tabela organizando esses dados quantitativgsie diz respeito a
participacdo dos alunos durante as etapas da pesquisa
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Figuras 16 e 17 Alunos apresentando a coreografia dos anos @0(®arau Literario

Fonte: acervo da autofa015).

A diferenca ere 0 numero de alunos que dancamsranos 60 e os que dancaram 0s
anos 2000 foi grande, pois houve um atraso nas apresentacdes. As apresentacdes seguiram .
ordem cronolégica& como eles eram a década que abria 0 evento e a gereaacacabou
existindo um tempo muito grandetre umaapregntacdo eoutra. As apresentacbes dos
alunos estavam marcadas para 17h 30min a dos anos 60 e 20h 30min a dos anos 2000. Com ¢
atrasg a apresentacdo dos anos 2000 acabou aconteas?tlio 30mine muitos pais ficaram
impacientes e ndo esperarddevido a esse fat@ pedido dos alunos, a coreografia dos anos
2000 foi reapreseada na hora do recreio na escol


































































































































































